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LA VIDA

BRUTO POMEROY
COMISARIO DE LA EXPOSICION

Las casualidades no sé si existen, no lo tengo claro. En todo
caso, la vida me ha ensefiado a forzarlas, a jugar a que eso lle-
gue a algun puerto. De como conoci a Rendo, tiene algo de lo

que digo.

Recién instalado yo en Puerto Real, y tomando un
zumo en uno de mis locales favoritos, sond una voz de la mesa

contigua que se dirigié a mi.

Era de Pedro Bernal, tipo eficaz y encantador donde
los haya. El sabia de mi trayectoria profesional y me entré con
lasanaintencionde “venderme” a su colega. Por aquel entonces
David Rendo hacia las maletas emocionales en una Barcelona
que le aportaba mucho. “Te paso su teléfono’, me dijo. Llamé al
ilustrador y ahi comenzé una buena amistad y una relacion pro-

fesional que s6lo acaba de empezar.

David Rendo tiene la brillantez de los grandes, enca-
ja el trabajo como pocos y explora soluciones graficas como un
buen Livingstone. De talante conciliador, amigo de sus amigos,
trabajador incansable, campedn de Trivial, atento vigilante de
su grupo familiar, es un superhéroe contemporaneo y podemis-
ta.

Su futuro grafico estd, por supuesto, por germinar.
Hoy tiene un ojo prodigioso y una mano que le acompana. Bue-
na cabezay cintura paraluchar en el proceloso mundo de la pu-
blicidad.

Hoy es profeta en su tierra.
La Escuela de Cine gaditana goza, gracias a él, de un

look poderoso, amoroso, brillante, inteligente, sugerente , jo-

ven. Laimagen que debe dar.
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“No lo intentes. Hazlo 0 no lo hagas, pero no lo intentes™.

‘DEBERIA ESTAR EN UN MUSEO!

DAVID RENDO
AUTOR

Si es usted un sesudo critico de cine de los que va a una sala a
bostezar, deje de leer ahora mismo. Cierre este librito, arréjelo
a su chimenea, y revise una vez mas Los vaqueros de Leningrado
van a América mientras acaricia a su mascota de mirada cruel.
Aqui'y ahora vamos a hablar de eso que ustedes denigrany vili-
pendian, pero que es sustancia poderosa de nuestra identidad

personal y cultural.

La primera pelicula que vi en una sala de cine fue E.T.
El extraterrestre. Apenas tendria yo dos afos y no conservo re-
cuerdo de aquella proyeccion fabulosa, pero imagino que hoy
serfa otro si mi madre me hubiese llevado a ver El Séptimo Sello
o Un perro andaluz. Tras ET. llegarian los Gremlins, El secreto de
la pirdmide, Robocop y Willow, hasta conseguir lo que quizés no
habrian conseguido Bergman o Eisenstein: que muchos quisié-
semos viajar al 2046 de Wong kar-Wai previo paso por el 2015
de Marty McFly. Siendo el cine un medio extraordinariamente

complejo, las pelis palomiteras consiguen que atraviese incluso

las pieles mas recias, que penetre en nuestro torrente sangui-
neoy entre a formar parte indisolublemente dulce de nuestras

vidas. Una genuina factoria de yonkis audiovisuales.

Quizas el respeto académico que habitualmente se
le escatima sea cuestién sobrevivir a la distancia: con los afios,
los [Rigo Montoya v las princesas Leia se han fusionado en el
ADN popular como en sumomento lo hicieron las aventuras de
D’Artagnan o Phileas Fogg, ficciones de una legitimidad a prue-
ba de gafapastas por una simple cuestion de empatia y aspira-
cion. En cualquier caso, ¢a quién le importa el maldito respeto
académico cuando se estd abriendo un portal dimensional en

mitad de un apocalipsis zombi?

La principal diferencia entre el cine para adultos y las
pelis palomiteras es que el primero nos retrata tal como somos,
y las segundas invitan a sofiar con aquello que podriamos ser.

;Esentonces el cine de palomitas un asunto para nifios? Por su-

puesto. O, al menos, en lo que hay de aspiracional en los nenes
y que, de modo inconsciente, conservamos a pesar del cinismo
de la adultez. Infinitas toneladas de maiz han degustado los que
secretamente desean seducir como Bond o enamorarse como
Satine y que, durante dos horas, han vuelto a ser nifios a salvo

del ajetreo, la frustracion o la mediocridad.

Por tanto, la grandeza del cine palomitero no se ci-
menta tanto en la edad como en la actitud frente a la vida.
Mientras siga habiendo quien se resista a la monotonia de una
existencia gris, quien se rebele ante la tirania de los hombres
malos y quien alin aspire a encontrar el amor vy la felicidad, se-
guiran funcionando las maquinas de palomitas. Pésimo futuro

nos espera el dia que debamos desenchufarlas.

Los grandes hitos del cine popular son todos cons-
tructos de ideas y conceptos fundamentales que enraizan en
lo mejor que hay en nosotros como individuos y como socie-
dad. Tras el latigo de Indiana o el tesoro de Willy el Tuerto se
hallan la valentia, la lealtad, el valor de la amistad, el amor por
los animales vy el ecologismo, el respeto por los mayores, y la
importancia de la comunidad. Como el inmortal don Alfredo de
Tornatore, el cine no sélo nos despierta, nos retratay nos mara-

villa: ademas, nos ensefa a ser mejores personas.

Pero, jsilencio! Ya se oscurece la sala y huele a palo-
mitas recién hechas. Dejemos los andlisis para la salida, compa-
Aeros, y piquemos espuelas a través del desierto y la montana,

hasta el Canién de la Media Luna.

INFINITAS TONELADAS DE MAIZ HAN DEGUSTADO LOS QUE SECRE-
TAMENTE DESEAN SEDUCIR COMO BOND O ENAMORARSE COMO

SATINE Y QUE, DURANTE DOS HORAS, HAN VUELTO A SER NINOS A

SALVO DEL AJETREO, LA FRUSTRACION O LA MEDIOCRIDAD.
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“Puedes pegarme. Puedes tirarme al suelo, incluso escupirme y mearme. Pero, por favor; no me aburras™.

SEMIOTICA DE DAVID RENDO

IRIS ALCANIZ
COPYWRITER Y CRITICA CINEMATOGRAFICA

Si David Rendo hubiera nacido en un mundo de ficcion, habria
sido bautizado como Tyrion Lannister. Aunque lo dobla en al-
titud fisica, lo iguala en amplitud intelectual. Su espada verbal
forjada en acero valyrio del bueno, ese que duele y deja huella,
siempre anda més afilada que la del mismisimo Gnomo. Despia-
dadoy frio cuando el mal se hace visible, pero siempre al servi-
ciode lajusticiay de los mas necesitados de su enorme amistad.
Eso si, dispuesto a envenenar con corrosivo y letal sarcasmo el

muro de Facebook de quien ose decirle que es un spammer.

Si mi amigo gaditano dirigiera la pelicula de la vida
lo harfa desde una mente tarantinesca. Obviamente, serfa una
trilogia. Mucho que contar para una sola cinta. Demasiados ar-
gumentos que rebatir para una sola entrega. Llenaria los dias

con escenas hilarantes, repletitas del humor mas negro, en las

que protagonizaria sus ilustres e inconmensurables parrafadas
sobre la imbecilidad general de la especie humana, la apestosa
superficialidad de las redes sociales vy la dureza del existencia-
lismo freelance. Escribiria un plano secuencia infinito con aforo
limitado, solo apto para personajes la mar de interesantes y con
unaortografiaimpecable. En susaga, los chorros de sangre ser-
virfan para regar las plantas y fregar los platos y seria pecado
mortal beber cualquier otro brebaje que no fuera cerveza muy

friaenlaterrazade unbar del sur.

Si Rendo fuese un género cinematogréafico, seria ca-
talogado como thriller distépico. El antihéroe predilecto (tam-
bién por las suegras del mundo) combatiendo la maléfica super-
corporacion de la mediocridad, siempre con la bazuca cargada

y dispuesta a disparar verdad al primer villano con pocas luces
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que se le cruce. Los superpoderosos magnates temblarian al
verlo llegar, sabiéndose victimas en potencia de sus temidos
mondlogos, plagados de referencias literarias y cinematografi-
cas, capaces de aniquilar a la poblacién entera de la ciudad mas

oscura, suciay corrupta.

Sileyéramos la sinopsis de mi amistad con él, adivina-
riamos Relatos Salvajes. Porque somos los atormentados, pero
esperanzados y venidos arriba, protagonistas del “arreglemos
el mundo” mas grande de la historia. Porque hemos compartido
dfas, tardes y noches maquinando el fin del mundoy el extermi-
nio completo de laindecente Humanidad frente a una maquina
de vending que “regalaba” pedacitos de infierno en forma de

snacks. Como justicieros de lo cotidiano, como salvadores de la

dignidad, llenarfamos salas de cine. El, como incansable Bombi-

ta; yo, como enfurecida novia.

El es asi. A ratitos, mas criptico que el otro David, el
Lynch. Con mas giros de guién vital que El Serior de los anillos.
Despertando el mismo fervor entre sus fans, entre los que me
cuento, que Star Wars. Con el mismo humor y més lios que el
amigo Woody. Y todo sin dejar de ser El hombre tranquilo. Si
David Rendo hubiera nacido ficcién, no habria director que lo
manejase, género que lo comprendiese ni enemigo que no de-
sease su final. Pero como personaje de esta puta realidad, posi-

blemente, es de lo més fantastico que conozco.

EN SU SAGA, LOS CHORROS DE SANGRE SERVIRIAN PARA REGAR
LAS PLANTAS Y FREGAR LOS PLATOS Y SERIA PECADO MORTAL
BEBER CUALQUIER OTRO BREBAJE QUE NO FUERA CERVEZA
MUY FRIA EN LA TERRAZA DE UN BAR DEL SUR.

11
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“La parte contratante de la primera parte serd considerada como la parte contratante de la primera parte”.

EL CREADOR

ISRAEL ALONSO

ESCRITOR, EDITORY AMIGO DE SUS AMIGOS EN GENERAL

ElCreador se apeadeltrenasullegadaalaestaciénde La Ciotat.
No levanta la vista del cuaderno cuando desciende el Ultimo es-
caldn y apenas cruza una mirada furtiva con un hombre orondo,
con pinta de briténico, que carga con un contrabajo enorme. Solo
por el rabillo del ojo observa ala mujer que grita desde el andény

al tipo que le vacia un cubo de agua en la cabeza.

—Francamente, querida, me importa un bledo —diceel
hombre tranquilo, el rostroimpenetrable observandola mientras

la maquina arranca de nuevo.

El Creador se pierde entre la jauria humana, enfrasca-
do en su dibujo. Porque el Creador esta dibujando. Siempre esta
dibujando. Ahoraenun cuaderno, viejo, gastado, lleno de heridas
de combate. El cuero de su cubierta, azul oscuro, casi negro, es
un escaparate de relatos salvajes. Se ha llevado més de cuatro-
cientos golpes, haresistido a toda una serie de catastréficas des-
dichas, pero sigue ahi, dando paginas en blanco que rellenar con

todo lo que el Creador ve a su alrededor.

Eltercer hombre con el que se cruza, el maquinista de
la General, al que solo ve durante un segundo, se convierte en la
nueva victima de su rotulador. Le hace un hueco entre la mujer
de rojo que esperaba el Ultimo tranvia en Mulholland Drive y un
perro andaluz que jugaba graciosamente con una latavaciaenla
acera del Gran Hotel Budapest. Esboza a mano alzada su nariz
picuday usa solo un par de trazos rapidos para hacerle nacer su

peculiar bigote de dictador y sus pobladas cejas de librero viejo.

Y pasa la pagina en busca de mas espacios que relle-

nar con arte.

—iQué bello es vivir! —grita un loco que pasay que
es de inmediato capturado con un sutil pero firme garabato de

tinta roja.

—Y usted que lo diga —murmura el Creador, subien-
do los treinta y nueve escalones que lo conducen a la Calle del
Adids.
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Silba despreocupado mientras intenta captar la ar-
monia del vuelo de un gorrién que se caga en la gorra de cua-
dros de un ladrén de bicicletas, que esta siendo reprendido por

un gendarme de aspecto francés.

Mira el reloj del edificio de enfrente y casi no ve al
tipo que cuelga de sus agujas, convirtiendo las tres menos cuar-

to enlas doce y media.

—QOchoy medio —susurra, contando los minutos que

le quedan antes de poder llamar a imprenta.

Se sienta en la terraza de La Renaissance, donde los
clientes habituales ya se encuentran acodados, viviendo sus
propias vidas. El Creador ya los ha dibujado a todos. El tipo de
la gabardina marron que se entretiene en hacer unicornios de
origami con las servilletas, los dos tipos con pinta rara que de-
gluten sus hamburguesas sin apartarse de su sempiterno ma-
letin, el tipo del sombrero que hace dibujos con las aceitunas

pinchadas de sus martinis...

La camarera, una tal Viridiana que le ha cogido con-
fianzay le ha contado cien veces la historia interminable de sus
mil y una noches, le trae una cerveza bien fria que alin no ha

pedido.

—Gracias —dice el Creador, mientras pulsa el boton

verde del movil y se lo lleva ala oreja.

—No se merecen —le guifaella.

Y, por un segundo glorioso, con el sol dibujando ara-
bescos dorados en la mesa a través de la copa, se siente terri-
blemente feliz. Agarra su cuaderno, instintivamente, para cap-
turar el instante; pero es fugaz, como todos ellos.

Sonrie, de todos modos, vy piensa que en algiin mo-
mento tendrd que descansar.

Pero no en este fotograma.

LE HACE UN HUECO ENTRE LA MUJER DE ROJO QUE ESPERABA
EL ULTIMO TRANVIA EN MULHOLLAND DRIVE Y UN PERRO
ANDALUZ QUE JUGABA GRACIOSAMENTE CON UNA LATA
VACIA EN LA ACERA DEL GRAN HOTEL BUDAPEST.

13
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“Tengo una mente para los negocios y un cuerpo para el pecado”.

MAKING OF

TOMAELESTILOY CORRE

Desde el comienzo, Bruto y yo sabiamos que los cimientos
artisticos del cartel serian la clave para un buen resultado.
Durante infinitas reuniones y conversaciones telefénicas,

acariciamos diferentes vias, revisando referencias tan amplias

como las vifietas de Opisso o la ilustracion holandesa de los 70.

Finalmente, con lo aprehendido en esta investigacion, retomé
un estilo que llevo décadas practicando y lo llevamos un paso

mas adelante.

A Los primeros bocetos los protagonizaban personajes muy cabezones, como muestran
los estadios iniciales del cartel. Sin embargo, comprobamos que funcionaba mucho mejor
ajustar el calibre del craneo a un tamano algo menos temerario.

14
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Para poner a prueba los
diferentes estilos traté de
retratar a algunos de nues-

tros profesores. Espero que
Pedro Casablancy Carlos
Iglesias sepan perdonar mis
fechorias con el lapiz.

<

Este dibujo de Norma
Desmond acabd de
sefalarnos el camino,
especialmente en el tra-
tamiento de los rostros:
en un equilibrio entre

el retratoy el cartoon,
Norma nos animé a ha-
cer una primera prueba
digital -con color, luz y
textura-y la cdmara cayo
seducida a sus pies.
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“Hay que aprovechar los intervalos entre putada y putada. No divertirse cuando uno puede es el mayor pecado del mundo™.

Desde el comienzo trabajamos
con un concepto base: involucrar
directamente a los alumnos en |
el complejisimo entramado de |
talentos y profesiones que giran en
torno al cine, mostrandoles comple- il
tamente sumergidos en una escena '
antonomasica del séptimo arte. [ {0

Se plantearon diferentes posibilidades: una clasica escena
asfixiante de alguin survival zombi, la bajada de escaleras de
Gloria Swanson o laiconica escena de la ducha en Psicosis.

Finalmente, pudo el amor por el genio de Wilder.

LA VIDA SECRETA DE UN CARTEL ILUSTRADO

Nada mas cierto como que la inspiracion te encuentra trabajando.
Invertimos semanas en definir la escena, la paleta, las tipografias

y lacomposicién, siempre desde un nivel méximo de libertad
creativa. Sabfamos que tenfamos un caramelo en nuestras manos
y jamas escatimamos en trabajar una hora mas, en darle una vuelta
mas, para saborear una pieza que nunca paraba de crecer. Resultd

ser el tipo de trabajo que no se terminan: se abandonan.

Cuando por fin vimos la version impresa en tamafio
cartel, supimos que todo aquel trabajo habia merecido la pena.
Sin duda, Wilder habria quedado contento con nuestra Norma

Desmond.

16

A Lameta-metaescena. Resultd un ejercicio muy divertido

el recrear unaescena que rodea a unaescena que, asuvez,

estd filmando una realidad/ficcién final.

A Abriendo el plano hicimos hueco para multipli-
car personajes. La reduccién de cabezas resulté
ser una decision necesariay acertadisima.

ESCUELA
NE

A Coloresy formas, siempre con la referencia exacta de Wilder. Ademas de definir la
paleta tonal, el reto fue hacer la escena reconocible economizando elementos. Poco a
poco fuimos afadiendo personajes, fondos vy luz, asi como la cartela inferior.

7 ESCUELA
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A Dellapiz al digital, centrando siempre el protago-
nismo en la estrella de la escenay respetando con
obstinacion los bocetos iniciales.
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A Lapiezadefinitiva la marco el disefo final de la
cartela superior: como se muestra en la siguiente
pagina, la tipografia tuvo su propia evolucion.

A Lasfases finales del proceso pasaban por terminar de marcar meticulosamente la luz
definitiva, hasta alcanzar el tono célido que tenemos aqui. Llegamos a un momento que
exigi6 verdaderos esfuerzos para dejar de incluir detalles y referencias frikis.
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“Tengo el presentimiento de que ya no estamos en Kansas™.

. | Jugando con lineas y formas mas locas nos regodeamos
EN BUSCA DE LA TIPOGRAFIA PERDIDA SAUL BASS v experimentando con la estética Hanna-Barbera, desde versio-
nes muy sobrias a manierismos méas caprichosos. Los titulos
. , . ., de crédito de clasicos como Scooby-Doo, Don Gato o el Oso
El desarrollo de la tipografia principal del proyecto exigi6 un es- . L
’ Yogui eran loquisimos y muy eficaces, pero no acababan de
@ i encajarnos con el resto del cartel.

El disefio final de la tipografia tomd cuerpo cuando nos %— U
dejamos acunar por la maestria de Bass. Las formas méas 3
sencillas, sin remates ni florituras, nos permitian sostener

una composicion tipografica cada vez mas compleja. A

pesar de Ial saturaciér’w de tlérminos, la tipografia se sostiene (.FJ\IHPU'S' (}ﬂh PU Pm Htm

con poderio y gana alin mas con texturay color.

tudio meditado de nuestras principales referencias. Buscabamos
la frescura divertida de las tipografias de Hanna-Barbera, pero
los acercamientos no acababan de convencernos. Después de

muchas vueltas y revueltas hallamos la clave en el maestro Saul

Bass, especialmente en sus disefios para Vértigo y Anatomia de un

asesinato.

Los primeros disefos se acercaban decididamente a la linea
tipografica de Mr Magoo, los Autos Locos y otros clasicos de
la animacion de los 70. Sin embargo, a medida que el titulo del
cartel ganaba elementos perdia legibilidad, por lo que hubo
que abandonar el nostalgico camino de Hanna-Barbera.

El primer coqueteo con Saul Bass resulté m .
v :
bastante soso, pero ya iba tomando cuerpo.
Atentos al despiste de la fecha del curso.
i \/
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“Lo vuestro es la politica; lo mio, dirigir este local”.

PRESENTACION

Cuando Bruto se acercé para sugerirme laidea de realizar un
cartel parala Escuela de Cine solo tenfa una cosa clara: que

acabaria enreddndome como un neurdético del detalle.

Conservoy cultivo una entusiasta compulsion por
el resquicio referencial y la alusién susurrada (o vocifera-
da, en alglin caso), y el territorio del cartel se me antojaba
extension fertilisima para galopadas intertexuales. Si, ademas,
el organizador del contubernio no solo no te frena sino que
te espolea, el resultado es un laberinto de referencias mas o
menos explicitas, mas o menos visibles, mas o menos capri-

chosas.

En las paginas sucesivas se sefialan y anotan practi-
camente todas las referencias incluidas en el cartel, enmarca-
das casi todas en el concepto de cine palomitero de calidad.
Sinembargo, hay un inmenso nimero de creadores ausentes
en el cartel. Y aunque algunos de ellos tienen su compen-
sacion en las ilustraciones que acompafian a la pieza, es de
justicia que deje constancia escrita del amor que profeso por

su aportacién inmortal al entretenimiento cinematografico.

El principal de todos ellos no puede ser otro que el

maestro Steven Spielberg, que entendié y definié como nadie

20

el concepto moderno de entretenimiento de masas. Sus India-
na Jones, E.T. o Parque Jurdsico son ya tétems indestructibles
para varias generaciones, cuyas infancias se vieron endulza-

das por un sentimiento Unico de hermandad aventurera.

Quedan ausentes genios de la palomita adulta
clasicacomo Chaplin, Ford, Capra o DeMille; modernos,
como Zemeckis, Cameron, Donner o Burton; o actuales,
como Snyder, Del Toro, o Abrams. Todos ellos han propor-
cionado infinitas horas de diversion incondicional y evasion
pura, una practica casi terapéutica para sociedades inmersas
en un continuum de guerras, crisis econémicas y desigualda-
des sociales. Cierto es que podriamos desarrollar un debate
en torno al sobreentrenimiento como método de adorme-
cimiento social o a la legitimacién de la hegemonia cultural
estadounidense: existiran para esto mejores foros y mas

oportunas ocasiones.

Por tanto, sirva este cartel como homenaje perso-
nal para aquellos incombustibles tejedores de historias que
aspiran ainstruir deleitando, a transmitir valores humanos
fundamentales o, sencillamente, a ofrecernos la oportunidad
de escapar por unas horas de la asfixia diaria para acariciar-

nos el &nimo con buena ficcion.
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JACK PIERCE

Griego de nacimiento, Jack
Pierce defini6 el aspecto de las
criaturas mas importantes del
panteon clasico de la Universal.
De sus manos salieron el mons-
truo de Frankenstein, el Hombre
Lobo, laMomiay un largo etcé-
tera de personajes para secuelas
y peliculas menores.

CINE DE )
TERROR CLASICO

Hubo una época en la que las peliculas realmente
ponian la piel de gallina. Durante generaciones, los
espectadores disfrutaban con el miedoy el susto
que les metian en el cuerpo los engendros de la lite-
ratura gotica clasica, interpretados en algunos ca-
sos por actores ayudados por un excelente trabajo
de caracterizacién, y en otros por tipos disfrazados
con cuatro trapos y un cuchillo de cartén. En cual-
quier caso, todos aquellos personajes contribuye-
ron a la construccion de un género tremendo que

buscaba el horror en tiempos de horror. Un género

que exige mas héroes que monstruos.

El peinado en
pico de Pierce
acabo trasladan-
dose también a
sus creaciones,
como el Legen-
dre de Lugosi:
un toque de
clase para todo
diablo estiloso.

<
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No siento otra cosa que gratitud por cada instante de mi estipida e insignificante vida™.

«
J

EL MONSTRUO DE FRANKENSTEIN

Uno de los iconos mas potentes de la monstruosa galeria de
Universal, el Frankenstein de 1931 vio recompensado su éxito
con una pléyade de secuelas (las dos siguientes con Karloff),
que acabarian desvirtuando al monstruo y mezclandolo con
el Hombre Lobo o Abbot y Costello. Tras el trabajo de Pierce
cuesta imaginar un Frankenstein sin la cabeza cuadraday dos
tornillazos en el cuello.

“tManejo las cuerdas! jManejo las cuerdas!”. Martin Landau, un Lugosi
apoteosico alas 6rdenes de Tim Burton.

RICK BAKER
<

Efectivamente:

el Rick Baker de
cartel carece de su
legendaria coleta. Los
ilustradores también
tenemos lapsus.

Los amantes de los monstruos le debemos unas cuantas cervezas a Rick
Baker (y otras pocas a Tom Savini). Baker ha acumulado ya multitud de
Oscars por trabajos tan bestias como la mitica transformacion de Un
hombre lobo americano en Paris.

22
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Welles se encargd de
producir, escribir, diri-
gir einterpretar esta
obramaestra que es
Ciudadano Kane. Tenia
25 afos. Enfin...

Como todo en la vida de Charles Foster Kane, el potentisimo simbolo del
trineo no podia acabar de otra manera que siendo pasto de las llamas.

23

ORSON
WELLES

De untipo que quiso ser novillero, que se casé con
Rita Hayworthy que, con 23 afos, sacudio a Nueva
York mediante una narracién radiofénica no podia
esperarse sino genialidad y desconcierto. Welles
demostro ser un animal cinematografico que de-
rrochaba talentoy personalidad, y al que no le im-
portaba jugarsela en apuestas como el antoldgico
plano secuencia que abre Sed de mal. Como los mas
grandes, Welles acometio infinidad de proyectos
sin complejos; su batalla mas dura, una particularisi-
ma version de Don Quijote, consiguié sin embargo

sobrepasarle tras treinta afos de lucha.

CIUDADANO KANE

La que para mucho es la mejor pelicula de la historia
-gente légicamente ajena a Indiana Jones y la Ultima
Cruzada- fue en sumomento un prodigio de hallaz-
gos técnicos y narrativos. La historia del trasunto de
Hearst era de inclusion obligada en nuestro cartel.

Invirti¢ 15 dias en rodarlo, pero con el comienzo de Sed de mal Welles se
ganaba a pulso el podio en la Historia de los planos secuencia.
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“Matar a un hombre es muy duro. Le quitas todo lo que tiene y todo lo que podria tener”.

SERGIO
LEONE

<

Hay que tenerlos
muy cuadrados
paraalojarseen la e
escalofriante pension
de los Bates.

ALFRED
HITCHCOCK

Cuando el mundo se las prometia muy felices tras Cuando pocos en el western se atrevian a salir de

domesticar a los montruos clasicos, llegd Hitchcock la alargada sombra de John Ford y John Wayne,

LA TRILOGIA DEL DOLAR

ara acongojar muy seriamente al personal un forastero llamado Sergio Leone desenfunddy
p 80J Y P : Cuando uno aparece en el horizonte con el desdefoso poderio de

Clint Eastwood vistiendo un poncho no necesita ni ponerle nombre
al protagonista. Entre el Rubio, Tuco y Sentencia (el mejor nombre sucio, traidor y descarnado. Siempre acompanado
de villano de western de la Historia), Leone se marca una epopeya del genio Morricone y flanqueado por tipos de

pistolera que sobrevive alin hoy con una fuerza espectacular. E/

] . . descargd sobre Hollywood una balacera de plomo
Pelicula a pelicula fue construyendo una galeria de

inquietantes iconos peliculeros y originales recur-

sos audiovisuales, todo con un instinto narrativo, un

sentido de la tensién y un estilo propios de un su- rostro imperturbable como Eastwood y Van Cleef,

QEEEe— . bueno, el feo y el malo es la pieza méas brillante del triunvirato clave L luciond el aé o .
perclase. No se entiende la narrativa audiovisual de | E‘__],( U" |_' | (lNE en el spaghetti western, junto a Por un puriado de délares y La muerte EONETEVOIUCIONO €1 GENETO, INSPIFO a varias gene-
la segunda mitad del s. XX sin Los pdjaros, La ventana o JNIVERNILE (it tenia un precio. raciones de cineastas y nos ensefo gue el mundo se

. L divide en dos categorias: los que tienen el revélver
indiscreta, Con la muerte en los talones o Vértigo. & a

cargadoy los que cavan.

PSICOSIS

Psicosis (1960) contiene la que es, sin duda, la escena

mas mitica del universo Hitchcock. El disefio de los WOODY
planos, la silueta apunaladora, la crudeza del crimeny TODO LO QUE SIEMPRE QUISO SABER

la espeluznante banda sonora de Bernard Herrmann SOBRE EL SEXO Y NUNCA SE ALLEN
acabaron conformando la escena de asesinato por an- ATREVIO A PREGUNTAR

tonomasia, homenajeada hasta la ndusea en peliculas
y series. La eleccion del desconcertante Anthony Per-
kinsy los gritos de Vivan Leigh; la estética del Motel
Bates, la fotografia deJohn L. Russell y los créditos de
Saul Bass. Todo rozaba la perfeccion en el que podria
considerarse el primer slasher de la Historia.

Mientras en Espafna alin estdbamos a siete afos de Los bingueros, Woody

Allen ya se adentraba con desparpajo y muy poca verglienza en cuestiones Con los inevitables altibajos de alguien que va a
gue escandalizarian a cualquier esbirro del Opus. Sin ser la mejor comedia
de los inicios de Allen, deja para el recuerdo la escena de los espermatozoi- ] - ) )
des o la persecucion de la teta mas grande jamas filmada. plagada de dialogos exquisitos, personajes dignos

< de frenopatico y un personalisimo sentido del

pelicula por ano, la filmografia de Woody Allen esta

Tras la escabechina humor. Desde el momento en que nos enteramos
de laducha, Norman
guardo el cuchillo

en lacajadeherra-
mientas del set. La
esquizofrenia no esta
peleada con el orden.

de que “le pusieron de nombre Virgil, y de sexo

varon’, sabiamos que este astuto clarinetista de
Manhattan nos ofreceria muchas horas de gloria

cinematografica.

“iNo, no quiero! jMe esperan mis padres para cenar!”.
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BILLY
WILDER

n director que merece un busto en cada
plaza de puebloy en cada barra de bar, ese es Billy
Wilder. Su cine, ademas de prolifico, es vivisimo,
audaz, irénico, dulce, locuaz, irreverente y extraor-
dinariamente divertido. En ocasiones profundoy
otras veces deliberadamente trivial, este ex-
reportero polaco desvergonzado y admirador de

istch acabo convirtiéndose en uno de los mejo-
res guionistas y directores de Hollywood, desenvol-

viéndose con maestria entre géneros dispares. Sus

omemos las perdic

mejores historias las protagonizan perdedores

irremisiblemente tiernos, como el incombustible

Buddy Baxter de El apartamento.

EL CREPUSCULO DE LOS DIOSES

S
Sh
=

Sinembargo, la obra méas interesante de Wilder sea
posiblemente Sunset Boulevard (1950), una historia de
decadenciay patetismo que comienza con el cadaver
de su narrador flotando en una piscinay de la que se
ha de saborear cada minuto de la monumental inter-
pretacion de Gloria Swanson.

s lavida. ..

La mala fortuna la despojo del Oscar a la
mejor pelicula, que recayo en la fabulosérrima Eva al
desnudo de Mankiewicz.

>
LA PAGINA REAL

Entre las maravillas de internet se encuentran la de
poder acceder ala pagina real del guién de la escena
que aparece en el cartel. jAh, el mundo moderno!




“Todos los hombres mueren, pero no todos realmente viven™.

CINE DE RAUL GARCIA

ANIMACION

ELSENOR DE CINE

LOS ANILLOS FANTASTICO

Cuando a principios del
presente siglo se anuncio la
adaptacion de la obra magna
de Tolkien por parte de un

neozelandés desconocido,
muchos nos temimos lo peor. gastronomia: se puede vivir sin ella, pero no merece

Uno de los pioneros ibéricos en la
animacion estadounidense, Raul
Garcia ha trabajado en titulos
miticos como Aladdin, El jorobado
de Notre Dame o El Rey Ledn.

Sila ciencia ficciéon abre la puerta a supuestos Elcine fantastico es al cine lo que lapastaala

narrativos que trascienden loreal o lo actual, el cine En 2015 presentd Extraordinary
Tales, su magnifico homenaje

de animacion le regala una varita méagica al director )
animado a la obra de Poe.

la pena. Enlos ochenta vivimos una época gloriosa
AUn quedaba el poso amargo
del valiente intento rotosco-

y le dice “haz todo lo que quieras”. Lo que empezd

enla que lafantasia se desatd sin ninglin tipo de

siendo un producto para nifios es ahora una fabrica complejos (ahi quedan los “pecks” de Willow o el

> pico de Ralph Bakshi -hay que
de maravillas a todos los niveles, desde la narrativa ; ) o manejar una nostalgia muy Fujur perruno de La Historia Interminable): mi gene-
o . nun exigente ejercicio de . . . . L. .
para peques -histéricamente dominada por la to- direccion de arte, Extraordinary mal entendida para echar de racién no entiene su infancia sin un Cristal Oscuro
, . . Tales despliega un estilo diferen- menos semejante horror-, ,
dopoderosa factoria Disney- a las piezas de autor o te para cada uno de sus cinco ) un sabado por la tarde.
el cine para adultos, con auténticas joyas como Vals relatos. Cuenta, ademas, con ( pero cuaﬁdo ¢ eraron
’ voces tan ilustres como las de ver las primeras imagenes
con Bashir o la filmografia de Satoshi Kon. Christopher Lee, Roger Corman el miedo se torna ilusién. Tras unos noventa bastante insustancia-

o Guillermo del Toro.

Cuando Sean Astin termind
de decir “Bueno, estoy de

vuelta’, muchos supimos que
no volveriamos a ver nada digital florecieron incontables pelis y sagas que, con

les, el género volvio por todo lo alto con la maravi-

Afortunadamente, a la produccion de llosa trilogfa de Peter Jackson. Al calor del boom

Disney y Pixar hay que sumar la portentosa obra

del Studio Ghibli de Hayao Miyazaki, las pelis en tan grande como lo que Peter desigual fortuna en lo que al guidn respecta, relan-

Jackson habfa desplegado
ante nuestros ojos. A dia
de hoy, esa creencia sigue

stop motion de Aardman Animationy Laikay, cémo zaban la fantasia a campos estéticos absolutamente

no, la fabulosa Pesadilla antes de Navidad, con la que alucinantes. Querido lector, si alglin dia tienes hijos,

“Dapna0jous ny € sv0q 0] vgos ny 0isadNf;,

Tim Burton alcanzé una cumbre que jamas volveria > intacta. no les prives del cine de fantasia. Quizas a tino te
. <Qué mejor compania puede tener i~ B . . . .

atransitar. un dibujante que Luxo, su nene Di‘amigo’y entra”. Las Puertas de Moria escondian a emocione, pero jellos no tienen la culpa de tener

ylacasita volédora del una de las criaturas mas impresionantes que ha dado |

seror Fredricksen? el cine fantastico. El Balrog de Morgoth es toda una como padre aunzoquete!

experiencia en pantalla grande.

PIXAR
>

Los cerebros que fundarony dirigen Pixar -Ed Catmull, John Lasseter y
comparnia- no sélo pueden presumir de haber hecho el primer largo animado
por ordenador de la Historia: también pueden arrogarse el mérito de elevar
asumas alto nivel la narrativa para todos los publicos. Sus mejores piezas
(Toy Story, Up, Wall-E, Monstruos S.A., Del revés) son un monumento tanto a

la direccion de arte como al propio guién, y sus personajes han entrado sin
complejo alguno en la historia del cine. jLarga vida al Imperio Zurg!

Dentro del Laberinto, Willowy La Prin-
cesa Prometida llenaron el imaginario
de los ochenta de fantasia, aventuras e
indomables pelucones.
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“Una es mds auténtica cuanto mds se parece a lo que ha sofiado de si misma”™.

STANLEY
KUBRICK

Por mas que algunos balbuceen que Kubrick esta

sobrevalorado, no es casualidad que sunombre

figure grabado en piedra en la historia del celuloide:

en esa aparente obsesion de hacer la pelicula
definitiva de cada género que tocd, Kubrick nos ha
dejado un legado cinematografico al que cualquiera
debe acercarse antes de morir. En su cine se com-
binan la crueldad, el patetismo, la sordidez y la bru-
talidad con Beethoven, Vivaldiy Strauss, logrando
momentos exquisitamente insoportables. Ademas
de las resefiadas en esta pagina, conviene verse La
chaqueta metdlica, La naranja mecdnica 'y Senderos de

gloria si quiere uno morir satisfecho.

2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO

Sin ningun tipo de rubor, Kubrick arroja a las
masas una cinta que salta de los hominidos pe-
leoneros a la inteligencia artificial espacial. La peli
enseguida se erigid como principal referente de
ciencia-ficcion seria, y aun hoy contintia siéndolo.

EL RESPLANDOR

Elviaje a lalocura de Jack Torrance pergefiado
por Stephen King supone una experiencia estética
total en manos de un genio como Kubrick, aunque
hay quien dice que lo més terrorifico de la pelies
su espantoso doblaje.

(TELEFONO ROJO? VOLAMOS
HACIAMOSCU

Si con Senderos de gloria Kubrik demostro
su firme antibelicismo, con ¢ Teléfono rojo?
afade al discurso un genial sentido de la

satira. Para su obra maestra escogio y dio
rienda suelta a ese auténtico prodigio de
la comedia que fue Peter Sellers.

“Cuando uno quiere fabricar bombas no hay
limites de tamano”.

30
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Lo tipico aqui seria
poner alguna ima-
gen de Pulp Fiction,
pero no me resisto
ahomenajear al
bueno de Hans
Landa, un villano
que queda parala
Historia del cine.

(Qué gozada abso-
luta es, por cierto,
la escena de inicio

de esta peicula).

| 2

Toda persona
sensata sabe que
las tareas se hacen
mejor con listas,
especialmente

los asesinos ninja
internacionales.
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QUENTIN
TARANTINO

Dicen los que le conocen que Tarantino no es un
simple cinéfilo: vive absolutamente pory para

el cine. Un repaso a su carrera -cuya cada nueva
incorporacién deviene en acontecimiento mundial-
demuestra la infinita capacidad referencial del
director, que salta de homenaje en homenaje con
la violencia recreativay los didlogos ingeniosa-
mente intrascendentes como principales sefas de
identidad. Su cine es tan de autor como -de algun
modo- palomitero, y no hay mejor acompanamiento
para disfrutarlo que una Royale con quesoy un

buen batido de cinco délares.

KILL BILL

Tras el relativo batacazo de Jackie Brown, Tarantino
se enclaustro seis anos. Durante ese tiempo comenzd
adarle vueltas a una historia de venganza, de katanas
legendarias, de novias ensangrentadas, de musica
deliciosamente seleccionada, de un montaje que
combinase Hong-Kongy Leone, de un casting glorioso
y de un gasto inaudito de sangre falsa. Cuando sali¢
de aquel torbellino, el resultado fue un monumento al
goce visual y narrativo, un espectaculo para los senti-
dos por el que no pasan los afos.

Tarantino, y esto bien lo sabe él, jaméas
volverd a hacer algo tan grande como Kill Bill. Porque
eso, sencillamente, es imposible.
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“Bueno, nadie es perfecto”.

RIDLEY
SCOTT

|

Subido al camién encontramos a
Kaiser, uno de los juguetes mas par-
ticulares del excéntrico genetista
J.F. Sebastian. Su compinche Bear
debid de perderse en algtin cajon
lleno de escamas, plumas y ojos
artificiales.

En 1979, Ridley Scott presento su tercera peli-
cula: Alien, el octavo pasajero. Tres afios después
estrenaba Blade Runner. En 1983, este sefior ya
podia haberse retirado con la satisfaccion del
deber cumplido. En cambio, continué detrés de las
camaras, alternando peliculas de menor interés
con producciones de taquilla mas respetable. Sin
embargo, para solaz de algunos fans y horror de 4
otros, Scott retomd la franquicia xenomorfica con o Nl
Prometheus para contarnos los origenes de nuestro

horror alienigena favorito.

BLADE RUNNER

Jamés imagino Philip K. Dick que su cuento sobre el
cazador de replicantes alcanzaria la dimension que le
proporciond la obra de Scott. La propuesta estética,

la atmosfera de cada secuencia, las infinitas interpre-
taciones simbdlicas y el monologo final de un enorme
Rutger Hauer compusieron uno de los filmes inmorta-
les de los Ultimos cuarenta afos.

“Yo he visto cosas que vosotros no creeriais. Atacar naves en llamas mds
alld de Orion. He visto Rayos-C brillar en la oscuridad, cerca de la puerta
de Tannhduser. Todos esos momentos se perderdn en el tiempo como
ldgrimas en la lluvia. Es hora de morir”

v Madre mia, qué cosa mas grande W Poster japonés. Una absoluta infamia.

ED20R - LTUShEANCERSR/
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Dicen que la calidad de una
historia se mide por la altura
de su antagonista. Desde E/
Imperio Contraataca no hay
villano cinematografico que
haga sombra a Lord Vader, sin
duda el personaje més caris-
matico de la sagay uno de los
iconos culturales masivos del
s. XX. Con permiso de Casco
Oscuro, por supuesto.

E
[

<

La Estrella de la Muerte,
devastadora raiz del McGuffin
del Episodio IV. Sélo el montdn
de chatarra més rapido de la
galaxia supera la fama de la
mortifera estacion espacial.

Suhomologaen la tercera
trilogia toma su nombre del
apellido que tenia Luke en
las primeras versiones de la
historia: Starkiller.

<

Elimpresionante trabajo de
Drew Struzan para Lucas
marcd una época en la carte-
leria de cine. Sus trabajos para
Indiana Jones o Regreso al futuro
han vestido las carteleras y

las habitaciones de millones

de jovenes: son posters que
saben a palomitas.

Para los interesados en su
magnifica obra es obligatorio
el documental Drew: The Man
Behind the Poster, de Erik
Sharkey (2013).
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GEORGE
LUCAS

Durante las Gltimas cuatro décadas, George
Lucas ha estado detréas del imaginario palomite-
ro de Hollywood. Ya sea como creador, director
o productor, Lucas ha hecho posible sagas como
Star Wars e Indiana Jones 'y pelis inmortales
como Dentro del laberinto o Willow; su Industrial
Light & Magic ha sido un motor constante de
innovaciones técnicas, con creaciones como los
dinosaurios de Parque Jurdsico o los efectos de
la saga Harry Potter. Millones de sofés, cojines y

batamantas le deben su existencia a este sefor.

STAR WARS

Hace mucho tiempo, en una galaxia muy muy leja-
na, un tipo llamado George presenté a los ejecuti-
vos de la Fox una idea para una especie de remake
galactico de La fortaleza escondida de Kurosawa.
Cuarenta afos después, su proyecto cdsmico sigue
liderando el espectro de aventuras espaciales, con
peliculas, novelas, tebeos, videojuegos y merchan-
dising como para cubrir de cachivaches la superfi-
cie de Coruscant. A pesar de sus detractores, Star
Wars es un visionado fundamental para entender la
cultura de masas del ultimo medio siglo.

\ Al negociar su contrato, Lucas
acepto trocar su sueldo por un
porcentaje de la taquillay todos
los derechos del merchandising.

.y Chico listo.
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“Siempre he confiado en la generosidad de los extrafios™.

CINE DE )
CIENCIA FICCION

Posiblemente lo que més me cautiva de la ciencia
ficcion sea su capacidad para trascender sus
propios cimientos de género y ofrecerse como
plataforma perfecta para otros géneros (procuran-
doles las herramientas y las licencias que les niega
la realidad), precisamente porque forma parte

de suADN el ir més alld de todo - incluso de sus
propios esquemas. La ciencia ficcion es un género
necesariamente transgresor, un motor de progreso
narrativo que requiere un alto grado de riesgo y
autoexigencia. No cualquiera lo hace funcionar de
manera optima, pero cuando se consigue acaba
contagiando (estética o discursivamente) a gran
parte de la produccioén cultural posterior, cuando
no inspirando a los hombres de ciencia para explo-

rar caminos que no habfan imaginado.

DOCE MONOS

En su peculiar remake de La Jetee, Terry Gilliam planted un laberinto que discurria entre
el postapocalipsis y los EEUU noventeros, con una estupenda Madeleine Stowe y un
Brad Pitt cachondisimo. Junto a Terminator 2, Gattacay EIl Quinto Elemento (sin olvidar
la pendenciera Accion Mutante de De la Iglesia) dio lustre ala ci-fi de los 90, cuya guinda

fue ese espectéculo desbordante que es Matrix.

No es facil de ver, pero os prometo que esta ahi, tras
la pierna de la chica: el ejército de los Doce Monos.

EL PLANETADE
LOS SIMIOS

Los 60 fueron un jardin
para una ciencia ficcion
loquisima y sin complejos,
pero también la cuna de
clasicos modernos que mar-
carian el devenir del género
en las décadas posteriores.
Entre ellas, la grandérri-

ma monada de Franklin
Schaffner, cuya escena

final se convirtié uno de los
fotogradmas mas iconicos de
los Ultimos cuarenta afos.
Especialmente recomen-
dable visionarla en una sala
de cine con un poderoso
sistema de sonido.

“iManidticos! ;Lo habéis destruido! ; Yo os maldigo a todos!”. Un enorme final
con Charlton Heston totalmente arrebatado.

>
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“La tinica forma sensata de vivir
en este mundo es sin principios”.
Con todos los respetos

para el sefor Nicholson, el
Joker de Heath Ledger esun
hallazgo absoluto.

ESCUELIGINE
sUNIVERSDAD=C Al

. o

= “l;-_rﬁ‘ ol Daryl se ha convertido
c. en unos de los perso-
najes mas celebrados

de The Walking Dead, a
pesar de no aparecer en
el cdmic original y de pa-
sarse siete temporadas
esquivando la ducha.

>

CHRISTOPHER
NOLAN

Moviéndose de manera muy astuta entre la palo-

El robot de 2 bordo mita de calidad y la narrativa sinceray profunda, las

del Endurance, TARS, peliculas de Nolan rara vez nos dejan indiferentes:
se ocultaentre los

bartulos del camion. sus propuestas siempre invitan a una movida ter-

Apesar de carecer de tulia cervecera post-proyecciéon. Ademas, los fans

cualquier rasgo ex-

oresivo més alla de su de Batman le debemos el potente renacer el héroe,

voz, las lineas de esta conun Dark Knight que es, probablemente, la mejor
maquina la colocan en
ese Olimpo de robots pelicula con superhéroes filmada hasta su estreno.

memorables junto

con los droides de

Star Wars, HAL 9000

o nuestro venerado INTERSTELLAR

| Johnny 5.

Confieso que siento debilidad por la peli galacticade
Nolan. Por su historia, por su reparto, por la fabulosa
banda sonora de Zimmer, por la valentia ala hora de
resolver la narracion con una solucion considerable-
mente arriesgada. Y, por supuesto, por TARS, uno de
los pedazos de metal menos expresivos y mas carisma-
ticos de los que pululan por los agujeros de gusano.

FIEBRE POR LAS
SERIES

Aunqgue el mediometraje no ha llegado a cuajar en las salas de cine, su formato televisivo
ha triunfado con una fuerza inusitada. La llegada de servicios como Netflix ha terminado
de apuntalar la epidemiay jamas ha habido tal saturacion de oferta como la vividaen el
primer cuarto del presente siglo. Pocos son los que se resisten a un capitulo diario bajo
las mantas: una excusa estupenda para el roce carifioso y el asalto a mano armada.

> @

¢Ha aparecido este logo al comienzo del capitulo
que se dispone a ver? Preparese para desarrollar
unirresistible sindrome de Estocolmo.
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“Dormir me importa una mierda, Ledn. Quiero amor; o muerte. Eso es todo™.

VERSION
EXTENDIDA

La adaptacion del cartel al formato roll-up provocaba dos su-
cesos: se perdian los laterales y se generaba un apetitoso es-
pacio superior a rellenar. Pronto, una miriada de candidatos se
lanzaron al asalto: incontables stormtroopers de la Primera
Orden, diez o veinte uruks de Isengard y todo un escuadrén

de suicidio del Frente del Pueblo Judaico.

Finalmente la carrera tuvo tres ganadores de enor-
me categoria, con méritos suficientes para entrar en este car-

tely en cualquier libro de historia cinematografica. Asi da gus-

REGRESO ALFUTURO

Latrilogfa dirigida por Zemeckis y producida por Spielberg tiene un
lugar de honor entre los amantes de las palomitas de calidad: la perfec-
cion de su guidn, su propuesta, su humor, su frescura y el apabullante
carisma de Marty y el dr. Brown siguen funcionando décadas después.
Muchos seguimos esperando la segura llegada de skates voladores,

ropas con autosecado y Deloreans voladores (lo de volvernos gilipollas,

McFly, ya lo hemos conseguido con creces).
to.

JOHN WILLIAMS

De la constelacién de grandes compositores que iluminan Ho-
llywood, es sin duda Williams el que mas y mejores identidades
sonoras ha construido en el cine. Sélo con sus melodias para Star
Warsy Spielberg ya puede decirse que John Williams puso banda
sonora a lajuventud de varias generaciones.

CON FALDASY ALOLOCO

Se coge una cocteleray se introduce un Billy Wilder, un Jack
Lemmon, un Tony Curtis, una Marilyn Monroe, algunas cucha-
radas de gangsters, dos rodajas de travestismo, un tercio de
musica, una sobredosis de puro ingenio y muy poca verglienza
et voila! jUnade las mejores comedias que ha dado este mundo!

A Los primeros compases de Tiburén son como los violines hermannianos de
Psicosis: presagio de escabechina.
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SPIN-OFFS

ILUSTRANDO LA MITIQUEZ

A estas alturas se puede ya deducir que “llustracion y Palomi-
tas” fue un proyecto concebido a posteriori, un spin-off ines-
perado que surgid tras el placentero ejercicio de dibujar a Jake
Gittes rondando por la Bahia. Cuando observamos con deleite
la buena recepcion del asunto y lo delicioso de su ejecucion
nos entregamos a la fantasiosa idea de componer toda una co-

leccién de estampas similares. Y hela aqui.

Confieso, en cualquier caso, que en este autorregalo
que nos hicimos he colado algunas piezas que, sin ser decidi-
damente palomiteras, forman parte indisoluble de mi amor
por el cine y sentia la fiera necesidad de incorporarlas. Confio
en que los verdaderos amantes del medio sabrén perdonar-
melo y espero que las disfruten. Y, por si no nos volvemos a

ver: buenos dias, buenas tardes y buenas noches.

‘Sin ti, las emociones
de hoy no serian mds
que la piel muerta de
las de ayer”.

AMELIE

(Jean-Pierre Jeunet, 2001)
>

<

‘Hola. Me llamo Inigo Mon-

1 mataste a mi padre.

irate a morir”.

LA PRINCESA PROMETIDA
(Rob Reiner, 1989)




“Yo estaba comiendo muy a gusto, y le dije a mi mujer: Este bacalao es digno del mismo Jehovd!” .
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- Te quiero, Pumpkin. a
~ - Te quiero, Honey-Bunny'.

,‘-’ PULP FICTION
(Quentin Tarantino, 1994)

byt <
NE‘ “ N N N
Larga viday prosperidad”.

N STAR TREK

(The Original Series, 1966)
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"Es toda una
experiencia
VIVIF con
miedo,
Jverdad?
Esoesloque
significa ser
esclavo’.

BLADE RUNNER
(Ridley Scott, 1982)

“;Qué te parece un
truco de magia?”.

EL CABALLERO OSCURO
(Christopher Nolan, 2008)
>

41

Apuasiaarp I 0]os €os ‘ouang 020 (0352 ou vy,



“Hagas lo que hagas dmalo, como amabas la cabina del Paradiso cuando eras nifio™.
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“Es un hombre tranquilo y
pacifico, que ha vuelto a su
casa de Irlanda para olvidar sus
problemas”.

EL HOMBRE TRANQUILO
(John Ford, 1952)

Y nosotros,
los jovenes
e Inocentes
malchicos,
no teniamos
la culpa de
nada.
Cierto, cier-
to, cierto’.

LA NARANJA MECANICA
(Stanley Kubrick, 1971)

<

“‘rTe hedicho...queno a
me llames ‘Junior'!”.

INDIANA JONES Y
LA ULTIMA CRUZADA
(Steven Spielberg, 1989)

‘Olvidalo, Jake. Es Chinatown”.

CHINATOWN
(Roman Polanski, 1974)
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EL APARTAMENTO
(Billy Wilder, 1959)
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Los buenos observadores de papada deducirédn que
este sefior no es George Lucas, sino Carlos Iglesias.
Arriba lo vemos en un boceto inicial, dirigiendo la
escena de la ducha con guifoles.

PROFESORES DEL ESPACIO EXTERIOR

Como no podia ser de otra forma, la Escuela de Cine de la
Universidad de Cadiz aprovecho el tradicional amor local
por la guasay el disfraz para metamorfosear a parte de su
ilustre ndmina de profesores.

En 2016, Carlos Iglesias, Elvira Lindo y Pedro
Casablanc ensefiaron a sus alumnos como blandir un
auténtico sable ldser o como dirigir una sangrienta ven-
ganza samurai.

El combate Kenobi-Vader

seria una vil minucia compa-

rado con un duelo sin cuartel

entre dos superclases como
Elviray Pedro. >
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GRACIAS INFINITAS

A Bruto Pomeroay, por suincombustible entrega a un proyecto avanzado y modernizador
como es la Escuela de Cine, en un pueblo en el que es verdadera devociéon lo que hay por
Faulkner. Este libroy esta exposicion no existirian sin su pericia en el arte de la presion

paciente, su criterio estético y conceptual y nuestros ya clasicos desayunos creativos.

A Susana Gil de Rebolefio, la impresora mas meticulosa de la galaxia, por estar siempre
al pie del candn en materia de papeles y tintas, soportando mis dudas y mis tardanzas.
También a Salvador Catalan, por apostar en todo momento en el proyecto de la Escuelay

prescindir de las tocadas de narices que suelen prodigarse en personas con su posicién.

Y, por encima de todo, al enorme y pacientisimo elenco de personas, plantas y animales
cuyos planes y rutinas se han visto vilipendiados por mi implacable y caprichoso proceso

creativo. A todos les debo unos abrazos, unas cafas y unas palomitas.



ILUSTRACION & PALOMITAS

UNA EXPO DE
DAVID RENDO

COMISARIADA POR
BRUTO POMERQOY
EL VIAJERO ALADO

REPARTO

Presiony produccion Bruto Pomeroy
Gran Fotografa Kahuna Barbara Shunyi
Miss Harry Plotter Susana Gil de Rebolefio
Duefio del garito Salvador Catalan
Samurai montador Carlos de la Herréan
Ninja montadora Teresa Garcia Nieto
Vengadores graficos Cadigrafia
Taberneros del metal Café Cinema
Desayunadores Sith Pasteleria La Trufa
Forajidos apifionados Patricia e Israel

Redaccién y maquetacion  David Rendo

Todas las imagenes, fotogramas y dibujitos son propiedad de sus respectivos duefios. En el caso de los fotogramas y carteles de peliculas serdn un conjunto
de estudios, distribuidoras y gentes de infinitos jurdores y, en el caso de los dibujitos y los textos, seran propiedad de un servidor y sus compinches. Como
pueden observar, en este catdlogo no hay ISBN ni ingratos textos legales. No los busquen. En lugar de eso, escojan el mejor sillén de su casa, pdnganse un

disco de Morricone y déjense llevar.

“Just dropped in”
Performed by KENNY ROGERS
&THE FIRST EDITION
Written by MICKEY NEWBURY
Published by ACUFF-ROSE MUSIC, INC. (BMI)
Courtesy of MCA RECORDS
Under license from
UNIVERSAL MUSIC SPECIAL MARKETS

“Johnny B. Goode”
Performed by MARTY McFLY
with the STARLIGHTERS
Produced by BONES HOWE

MUSICA

Grandeza melddica para disfrutar con esta lectura

“Baby did a bad bad thing”
Performed by CHRIS ISAAK
Written by CHRIS ISAAK
Published by C. ISAAK MUSIC PUBLISHING CO.
Courtesy of REPRISE RECORDS
By arrangement with WARNER SPECIAL PRODUCTS

“Lust for life”
Performed by IGGY POP
Words and music by IGGY POP/DAVID BOWIE
Published by EMI MUSIC PUBLISHING LTD/EMI VIRGIN
MUSIC LTD/TINTORETTO MUSIC
ADMINISTERED BY RZO MUSIC
Courtesy of VIRGIN RECORDS AMERICA INC

CON EL INESTIMABLE APOYO DE

N UCA | e E
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“Stuck in the middle with you”
Performed by STEALER'S WHEEL
Written by GERRY RAFFERTY and JOE EGAN
Published by SCREEN GEMS-EMI MUSIC
PUBLISHING INC. O/B/O
DEESTOKE LTD. & BABY BUN MUSIC LTD.
Courtesy of A&M RECORDS

“The man comes around”
Performed by JOHNNY CASH
Written by JOHN R. CASH
Courtesy of AMERICAN RECORDINGS LLC
& THE ISLAND DEF JAM MUSIC GROUP
Under license from
UNIVERSAL MUSIC ENTERPRISES

Este catdlogo ha sido posible gracias al apoyo econémico del Servicio de Extension Universitaria del Vicerrectorado de Responsabilidad Social, Extension Cultural y

Servicios de la Universidad de Cadiz para la inauguracion de la exposicion “llustracion y Palomitas” en la Sala de Exposiciones La Asuncién del Campus de Jerez.

LA ESCUELA DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CADIZ ES POSIBLE GRACIAS A
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Ningun patrocinador, colaborador o notario fue dafado en la realizacion de esta publicacion. En el Gltimo caso, exclusivamente por ausencia de oportunidad.






