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UCA, 2013.
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UCA, 2014.

#15

Ariadna Arnés, Estupendas,
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Para los/las que son
pero no estan...

L es el titulo de este volumen que tienen
Vds. en sus manos y de la exposicion que
le acompana’, un ejemplar y exposicion
que se pretende tengan un caracter
ciertamente especial en la trayectoria de
La Rursala y en su coleccion de fotolibros.
El motivo de su excepcionalidad no es
otro que el hecho de que ambos son el
punto central de una doble celebracion.
La de haber llegado al numero 60 tanto
en la cifra de muestras presentadas en
dicha sala como en el de las publicaciones
que las han acompanado de una manera
interdependiente. Los Cuadernos de La
Rursala (por un lado) vy las exposiciones
que les han dado origen (por otro)* han
sido productos autosuficientes pero
necesariamente relacionados los unos
con las otras. Dada la trayectoria v el
reconocimiento que, con respecto a las
exposiciones, han tenido los fotolibros

1. Adviértase, no obstante, que el acompafiamiento es mutuo y bidireccional
2. Adviértase de nuevo la bidireccionalidad del acompanamiento
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(con un alcance y proyeccion mucho
mas extralocales incluso, en algunos
casos, internacionales), gran parte de la
audiencia podria pensar que €stos han
sido el indiscutible motor original del
proyecto Rursala pero se deberia senalar
que, en realidad, estas publicaciones
nacieron para acompanar a las muestras
presentadas en el espacio expositivo (y
no al reves). Lo que ocurre es que, desde
luego, la apuesta por Los Cuadernos

ha sido tan firme que ha terminado
haciéndolos los principales protagonistas
del proyecto. En cualquier caso esta duda
sobre el equilibrio de fuerzas entre unos
y otras (libros y exposiciones) resulta ser
muy bienvenida.

Hecha esta sencilla pero importante
aclaracion, solo queda concretarles

en este breve texto introductorio y
contextualizador que L es un niumero en
el que cinco de nuestros mas afamados/
as autores/as vuelven a visitar La Kursala
con sus obras en una exposicion (ahora,
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para ellos/as, colectiva) en la que, por
razones de espacio, no podian estar
fisicamente los 50. Es por eso que, de
alguna manera, pretendemos que estos
cinco autores/as representen a todos/

as los/las demas. Los cinco proyectos
presentados no guardan relacion entre si
ni estan supeditados a un tema comun.
Algo inaudito en la programacion de esta
sala. Se ha pedido a sus autores/as que
planteasen con toda libertad las obras
que consideraran mas oportunas para
una muestra y libro con las caracteristicas
senaladas, incluso partes de proyectos

en curso y/o experimentales de los que
nos ofrezcan una seccion suficiente
aunque no completa. Por esa razon en

L se observa tal diversidad tematica,
formal y conceptual. El permanente y
rico dialogo (tan complejo como creativo
en muchos momentos) y el prolongado

y extenso trabajo en equipo han sido
fundamentales para llevar este especial
al puerto que se deseaba desde su origen.
En cualquier caso, no seria justo concluir
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esta presentacion sin remarcar que somos
muy conscientes de que en la seleccion
planteada para L podrian haberse incluido
algunos otros/as autores/as (de nuestra
va extensa lista de 50) que tambien se han
hecho indiscutibles merecedores/as de
tal distincion pero que nos ha resultado
imposible incorporar. Es por ello que es
obligado mencionar que en esta selecta
némina final no estan todos/as (os/as
que sop pero, desde luego, sin lugar a
dudas podemos afirmar que todos/as
los/as que estan, (o son.

desus Mico (julio, 20105)
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Cristina de Middel,
The Afronauts,
UCA, 2012.

#44

David Leén Rodriguez,
La decencia,

UCA, 2014.

#40

VV.AA, Ouroboro,

Cddice para un hilo circular,
UCA/Bside Books, 2013.
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Foto 001. Enova, Valencia; 30/01/2011-16:29. Panoramica del pueblo de Enova

Vista general del municipio de la Comunidad Valenciana situado a 55 kilometros de Valencia
con una poblacion de 974 habitantes y una extension de 7,7 km?2. Esta ubicado a los pies del
monte denominado “La lloma del Baladre” y rodeado de campos de naranjos.
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Foto 002. Manuel, periferia; 30/01/2011-16:35. Dos individuos en ciclomotor Foto 003. Enova, casco urbano; 30/01/2011-17:00. Coche siniestrado

Dos varones de entre 15 y 18 afios circulan a bordo de una motocicleta color azul y blanco Automovil color gris metalizado marca Ford modelo Mondeo con matricula 0649 YYD que
por el cami L’ Abad (Manuel) en direccién al municipio de Enova atravesando una finca de se encuentra estacionado en el niimero 5 del Carrer Sant Cristofol en la localidad de Enova,
naranjos. Valencia, muestra signos evidentes de haber sufrido una colision en la aleta delantera derecha.
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Foto 004. Enova, 30/01/2011-16:17. Reunion de jovenes

Grupo de cuatro jovenes se retine junto a la puerta del garaje de la vivienda presumiblemente
propiedad de uno de ellos situada en el inicio del Cami Racé. En la imagen puede apreciarse

que estan mirando hacia las afueras del pueblo, hacia los campos de naranjos. Un ciclomotor
permanece estacionado en el arcén.
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Foto 005. Enova; 30/01/2011-15:44. Columpio parque infantil

Aspecto en el que se encuentra el columpio de la zona infantil situada en la Plaga del Parc,
junto al polideportivo, en el Carrer Mestre Ramis niimero 4 de la localidad de Enova. En la
imagen se puede ver un columpio con dos asientos de plastico azul con postes de madera.
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Foto 006. Enova, Monte; 30/01/2011-16:13. Sefior y palera
Var6n de avanzada edad vistiendo un jersey azul marino de cuello alto y pantalones oscuros es
sorprendido mientras recorre “La lloma del Baladre” que rodea al municipio de Enova.

Foto 007. Enova; 30/01/2011-15:43. Vivienda en fase de construccion

Se hayan en el interior de un inmueble a medio construir en el nimero 16 del carrer Sant
Ramoén 2 de Enova una bicicleta tipo “Cyclostatic” color azul y un tendedero plegable de
aluminio color azul y blanco (fijado al suelo por ladrillos).
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Foto 008. Enova, urbanizacion; 30/01/2011-16:53. Panoramica con grupo

Grupo de diez hombres acompafiados por un perro negro de raza desconocida se retine en el
cami Puja L’ermita de Enova, a la altura del primero de los cipreses de una hilera que asciende
a la “La lloma del Baladre”, pudiendo apreciarse detras de ellos el proyecto de ampliacion
urbanistica paralizado “La Besana Golf”.

uu,h

Foto 009. Enova; 18/05/2015-16:03. Rollos de papel
Dos rollos de papel introducidos en un hueco entre ladrillos de la fachada de una casa en
construccion ubicada en el nimero 15 del cami Puja L’ermita del pueblo de Enova.
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Foto 010. Enova ; 30/01/2011-16:43. Patio interior vivienda
Vista trasera de la vivienda situada en el nimero 8 del carrer Santisim Crist.

Foto 011. Enova, Huerta; 30/01/2011-16:43. Finca de naranjos con hombre

Varén de unos 60 afios de edad vistiendo cazadora azul y pantalon vaquero del mismo color
tratando de entrar en un bancal de naranjos mientras hace una sefial con la mano. A la izquierda
del margen hay un campo perdido.
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Foto 012. Enova, casco urbano ; 05/11/2012-15:04. Acceso a vivienda

Var6én de unos 50 afios de edad vistiendo una camisa azul de cuadros, pantalones grises y
botas de montafia trata de abrir la puerta de una vivienda ubicada en el nimero 7 de la carrer
Sant Ramon tras aparcar un coche todoterreno rojo marca Nissan modelo X-Trail matricula
0969MMP a escasos 20 metros del portal.

Foto 013. Enova, periferia; 30/01/2011-15:48. Rotonda de nueva construccion
Aspecto actual de la rotonda ntiimero dos de la circunvalaciéon CV-575 del municipio de Enova.
El interior contiene grava blanca con 10 palmeras, 13 baladres y dos tramos de via de tren.
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Foto 014. Enova, monte; 30/01/2011-16:34. Dos individuos junto al pozo

Dos varones de mediana edad descienden por la falda de “La lloma del Baladre” junto a la
tuberia del pozo municipal. Uno de ellos, el primero, lleva colgada en el cuello una cinta
amarilla gruesa vistiendo jersey rojo, cazadora de cuero y pantalon negros.

Foto 015. Enova; 30/01/2011-16:58. Individuo fumando
Hombre joven mirando hacia lugar indeterminado de la sierra fumando un cigarrillo y vestido
con una cazadora azul de cuadros. Por el aspecto de su pelo parace recién duchado.
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Foto 016. Enova, casco urbano 30/01/2011-16:38. Hombre con furgoneta
Varén de unos 60 afios de edad camina por el carrer Calvari (Enova) en direccién al centro del

municipio tras aparcar una furgoneta marca Citroén modelo Jumpy color blanco con matricula
5673 VLA.

P

Foto 017. Enova; 30/01/2011-16:49. Reunién

Cinco individuos de diferentes edades se reunen en el cami Puja L’ermita del municipio de
Enova. Uno de ellos, el mas joven, vistiendo chaqueta de chandal azul con capucha y letras
blancas en el pecho y con pantalones oscuros, advierte la presencia de la camara.
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Ricardo Cases

dria haberse evitado
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#14

Biel Capllonch, Trdnsito intestinal,

Seis (o siete) falsos ejercicios

para la estimulacion del tracto intestinal,
UCA, 2009.

#30
Lola Guerrera, Cotidianidades,
UCA, 2012.

#17

Javier Marquerie Thomas,
Flight of Fancy,

UCA, 2010.

#20

Jorge Yeregui, Perturbaciones.
Sobre entropia y paisaje,

UCA, 2010.

#27

Mikel Bastida, War Theatre,
UCA, 2011.
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#16
Olga Simén, Jardin Polar, Paisajes
del aire UCA, 2009.

#21
Isabel Flores, Paisajes del Aire,
UCA, 2010.

#23
Oliver Roma, La vida que no ves,
UCA, 2011.

#10
Isabel Tallos, Inhabitados,
UCA, 2009.

#41
Valerio Platania, Base,
UCA, 2014.

#12
Luca Pagliari, Silent Cry,
UCA, 2012.

Celebrando
La Rursala
Horacio Fernandez

En 2007 ech6 a andar La Kursala,
una modesta sala de exposiciones
de la Universidad de Cadiz, una
ciudad preciosa y estupenda, pero
lamentablemente muy, muy lejana,
a unos cuantos afos luz de las
galaxias artisticas.

En el mundo del arte todo gira al-
rededor del centro de turno, que es
el unico astro brillante. Lo demas
malvive a media luz en funcion de
voluntarismos varios y caprichos de
aprendices de mecenas instituciona-
les, por lo general mas volubles que
una veleta loca.

En estas condiciones, lo normal es
que un espacio con las caracteris-
ticas de La Kursala no llegue a nin-
guna parte y dure muy poco tiempo.
Su fecha de caducidad apremia en
cada presupuesto, que siempre es
menguante y nunca da para muchas
alegrias. La precariedad complica la
calidad del programa, que a duras
penas puede mantener la atencién
de la audiencia, siempre caprichosa y
volatil, reacia a responder cuando ca-
rece de estimulos como, por ejemplo,
la recepcion critica en los medios,
que ayudaria, claro que si, pero ni
esta ni se la espera. El circulo vicioso
se termina de cerrar cuando el silen-
cio, los ninguneos y la ausencia del
publico, cada vez mas desalentado,

terminan por rematar al moribundo,
que desfallece solo y abandonado
por propios y extrafos.

Como es evidente, esto no ha su-
cedido en el caso que nos ocupa.

La Kursala ha cumplido ocho afios
en activo, la mayor parte de ellos

en una época de crisis en la que el
dinero y la cultura han cortado sus
relaciones, las dificultades se han
multiplicado y los cierres eran la
norma. Afortunadamente, La Kursala
ha capeado el temporal y ahora ce-
lebra sus bodas de oro, nada menos
que la entrega numero cincuenta de
su programa editorial, Los Cuadernos
de La Kursala, una coleccidon de
publicaciones dedicadas a las mues-
tras del tipo que habitualmente se
denomina catdlogo.

Jesus Mico, el responsable de la linea
de exposiciones fotograficas de la
UCA, la universidad de Cadiz, dirige
la sala desde el principio. Jesus Micé
es artista, profesor y organizador de
exposiciones, entre ellas las de La
Kursala, que en sus primeras mues-
tras presento6 obras de jovenes ar-
tistas, mejor que fotografos, artistas
(de los llamados emergentes, como si
fueran submarinos) que hacian fotos
y trabajaban con ellas en los estilos
o modas de entonces, algunas de las
cuales todavia perviven refugiadas
en las escuelas, al acecho de victi-
mas impresionables. Por ejemplo, las
anécdotas teatralizadas con patrones
académicos tipo Wall o surrealistas a
lo Crewdson, los autorretratos depre-
sivos estilo Woodman o deprimentes
modelo Goldin, etc.




En general, muchos cuerpos mal-
trechos a la busqueda de carnet de
identidad y multitud de damiselas en
proceso de maceracion ofeliana, es
decir, mucha emocion... en las inten-
ciones, pero con resultados mas bien
regulares. No es de extrafiar, como
demuestra la historia del arte, repleta
de fracasos sentimentales. Mostrar
sentimientos es realmente dificil,
siempre se esta a punto de hacer el
ridiculo o hundirse en lo patético.
Como decia un poeta, la foto quizas
haga justicia a la risa, pero no hay
duda de que degrada la tristeza. Lo
mejor es insinuar, pero, jay!, las su-
gerencias salen mucho mejor en los
montajes y las elipsis cinematografi-
cas que las prosaicas fotografias.

La sensacion que producen estos tra-
bajos (que envejecen mal, como todo
lo gregario y a la moda) no es estimu-
lante ni como arte ni como fotografia.
Sobre todo en los catalogos, que es
un formato muy poco agradecido.

La mayoria de ellos (por suerte hay
alguna excepcion de vez en cuando)
son iguales, un tercio de texto, otro de
imagenes y el ultimo de datos.

El texto deberia ser una presentacion,
algo asi como un espaldarazo, un «tu
si que vales y ademas un montén».
Pero no, al contrario, los prélogos dicen
poco del artista y menos de la exposi-
cién, cuando dicen algo, ya que no sue-
len ser mas que un compendio de citas
cogidas con alfileres, que intentan de-
mostrar que el escribidor de turno sabe
leer y hasta subrayar con fluorescente
amarillo, dos cosas admirables, pero
que a nadie le importan un bledo.
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En el fondo, el prélogo no es méas

que una manifestacién de autoridad.
Su presencia indica que el artista es
obediente y acata el orden estableci-
do, esta bien educado y respeta a sus
superiores, representados por el que
hace el papel de prologuista, quien, a
su vez, se encarga de dar fe de la ve-
racidad de los datos del ultimo tercio,
donde el artista nos informa de hechos
sin relacién alguna con su trabajo ni
con la exposicion, unos hechos de

tan improbable interés publico como
el lugar en el que vive y trabaja (que,
curiosamente, siempre es el mismo
sitio), los titulos escolares que posee o
los nombres de los lugares en los que
ha presentados sus obras.

El resultado recuerda las viejas
instancias, dirigidas a jefatura por

el abajo firmante para pedir favores,
recomendaciones o lo que fuera
menester. Presenta al artista en la
penosa situacion de tener que pedir,
cosa lastimosa, pero segun dicen las
coplas menos triste que otras.

Por cierto, ¢y lo de en medio, el verda-
dero alimento del bocadillo formado
por los dos panes rancios del prélogo
y el curriculo? Pues poco, la verdad.
Las imagenes suelen ser la excusa, lo
de menos.

Los catalogos son tan convencionales
que visto uno, vistos todos. Aunque
existe una extrafia creencia un tan-
to fetichista segun la cual si no hay
publicacion es como si no se hubiese
celebrado la exposicidn, en la mayor
parte de los casos son completamen-
te innecesarios.

Otra cosa es cuando, en lugar de un
catalogo, se produce un libro de artis-
ta, es decir, una publicacion especi-
fica, que en realidad es una obra mas
de ese artista adaptada al formato
libro, que es (disculpas por el juego
de palabras) mucho mas libre, donde
va a parar, que el encorsetado catalo-
go de exposicion.

El equivalente del libro de artista en
fotografia es el fotolibro, que para
empezar es una buena manera, quiza
la mejor, de presentar fotografias al
publico, es decir, exponerlas fuera de
los muros. O, dicho de otro modo, de
publicar fotografias. Aparte de esto, el
fotolibro posee una larga historia, con
una época dorada desde mediados de
siglo pasado que solo fue interrumpi-
da, vaya por Dios, por la absorcién de
la fotografia por el mundo del arte en
el ultimo tercio del mencionado siglo,
mundo en el que el catalogo era algo
asi como el minimo comun denomina-
dor. En resumen, los fotolibros fueron
viento en popa hasta que el viento
rolé a favor de los catalogos.

Los catalogos dominan la coleccion
de La Kursala al principio, entre
2007 y 2009, ano en el que se publi-
ca el numero trece, un fotolibro de
Ricardo Cases titulado La caza del
lobo congelado.

Vamos por partes. Lo primero es el
conjunto de imagenes: una serie
sobre un tema méas o menos conoci-
do, la llamada caza mayor, narrado de
una forma sorprendente, nueva para
el lector/espectador. Por medio de un
color rutilante, en el que se emplea el

Cuaderno #13, Ricardo Cases, La caza de(
lobo congelado, 2009. UCA/Fiesta Ediciones.

flash a troche y moche, y una secuen-
cia en la que los detalles sirven de
contrapunto a las vistas mas gene-
rales, el relato pasa de mostrar una
inocente actividad deportiva a con-
vertirse en un episodio del género
cinematografico conocido como gore.

La ferocidad de las imagenes de san-
gre y excremento cubre todo, de los
animales abatidos a los psicopatas
perritos de caza, por una vez nada
de mascotas, pasando por los avios
de los cazadores, todo en marrones
verdosos que hieden a camufiaje pa-
sado de rosca. Doble pagina a doble
pagina, se desarrolla una Matanza
de Texas que llega a su climax en

el panorama nocturno de un grupo
salvaje de nifios y mayores encima de
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Cuaderno #13, Ricardo Cases, La caza de(
lobo congelado, 2009. UCA/Fiesta Ediciones.

un monton de cadaveres, todos ellos
recién destripados, con los despojos
aun humeantes.

Las fotos son fantasticas y la secuen-
cia espléndida, pero con esto solo no
sale un fotolibro. El segundo aspecto
que hay que destacar es el disefio,
obra de Natalia Troitifio, que colorea
algunas paginas con colores irreales
que pueden referirse al sol, el cielo o la
naturaleza, pero también a la mierda,
la sangre o las armas. Una tipografia
de palo seco, més bien negrita, pero
calada en blanco sobre las paginas
de color, nos cuenta las opiniones de
un actor de la trama, un cazador que
no cree en la bondad de Disney ni la
humanidad de Bambi. También nos
informa, gracias al escritor Luis Lépez
Navarro, de algunos datos que no
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estaria bien ignorar sobre el tema en
un texto que acaba con un parrafo para
subrayar en fluorescente fresa: «En su
mirada brilla la envidia a los perros que,
borrachos de sangre, si saben aun dis-
frutar como locos.» Aunque el sujeto
de esta ultima frase es un cazador an6-
nimo, lo que dice es valido para unos
cuantos lectores y da la impresion que
también sirvié para hacer las fotos.

Ya tenemos tres elementos: el fot6-
grafo, la disefiadora y el escritor, pero
hay mas. En los créditos se nos dice
que hubo una ediciéon de las ima-
genes, 0 sea, una ordenacion de la
secuencia, obra del trabajo en equipo
de Cases, Troitifio y Fosi Vegue, otro
fotégrafo. Como hacer fotos no garan-
tiza ordenarlas bien, Cases se buscé
la compania adecuada y, si nos remiti-
mos a los hechos, acerto.

Llegamos al final: el libro entra en
imprenta y alli puede pasar de todo,
sobre todo malo, excepto cuando se
ha tomado la precaucion de contar
con un técnico tan solvente como
Victor Garrido, que hace estupenda-
mente el retoque digital, la preimpre-
sién y la vigilancia de la impresién
final, la encuadernacién y otros
asuntos muy delicados, repletos de
detalles en los que la experiencia
previa es imprescindible.

Un fotolibro es fotos mas diseno,

texto, edicidn, arte final, produccion...

Un fotolibro es imagenes y tipogra-
fia ademas del papel mas adecuado,
la encuadernacién mas precisa, el
numero de paginas mas conveniente,
la imprenta de mas calidad.

Un fotolibro no es una exposicién,

ni tiene nada que ver con ella. Es un
objeto valioso por si mismo, al menos
cuando reune tanto talento como el
equipo que brilla en el numero trece
de Los Cuadernos de La Kursala gra-
cias a la aptitud de su editor, Jesus
Mico, quien a partir de aqui ha sabi-
do corregir el rumbo de la coleccion
que gestiona.

Desde entonces, buena parte de

Los Cuadernos son fotolibros por
derecho, algunos tan buenos como
los firmados por Federico Clavarino,
Juan Diego Valera, Cristina de Middel,
Juan Valbuena, Vicente Paredes,
Palindromo Mészaros, Marta Soul,
Simona Rota, Roger Guaus, Gustavo
Aleman, los Ouroboros, Ifiiaki Domingo,

Igor Fernandez de Retana y Christian
Lagata. A estos nombres hay que
anadir una némina espléndida de
disenadores o directores de arte,
Natalia Troitifio (N2), Juanjo Justicia
(Underbau), Laia Abril y Ramén Pez,
Jaime Narvaez, Félix Fuentes, Alberto
Salvan (Tres Tipos Graficos), Rubén
Garcia-Castro (Astrolab Estudio)...

No se acaba aqui una suma que es bas-
tante mas que el conjunto de sus partes.
También hay coeditores que han apoya-
do el proyecto, como Fiesta Ediciones,
Ca I'lsidret, PHREE, Bside Books, RM,
Fuego Books o Dalpine. Y no creo que
sea razonable dejar de mencionar la
compleja labor de coordinacién editorial
de Gonzalo Golpe, presente en muchos
Cuadernos, incluido éste.

Cuaderno #13, Ricardo Cases, La caza del lobo congelado, 2009. UCA/Fiesta Ediciones.
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Tampoco estaria justificado prescin-
dir en este contexto del lugar final
del proceso, esto es, las artes grafi-
cas, donde destacan dos imprentas,
Palermo y Brizzolis. En sus rotativas
se produce la magia, la transforma-
cion de los gélidos «pedeefes» en
cuerpos vivos de papel y tinta que se
pueden llevar a la cama cada vez que
se desee.

Al final Los Cuadernos de La Kursala
han formado donde no habia nada una
pequefa galaxia compuesta de cin-
cuenta publicaciones y muchas mas
demostraciones del bien hacer de un
sin fin de profesionales de la imagen
y la palabra, el libro y la edicién, el
arte y la fotografia, y unas cuantas
cosas mas que dejaremos al sentido
y sensibilidad del lector, quien parti-
cipa de una fiesta de cumpleafios con
nada menos que setecientos regalos,

por cortesia de la UCA y gentileza de
los que por aqui asomamos encan-
tados de encontrarnos en tan buena
companiia compartiendo mejor causa.
No es para menos, lo normal es que
estas cosas no pasen nuncay cuando
suceden no te lo creas.

Cuaderno #13, Ricardo Cases, La caza del
lobo congelado, 2009. UCA/Fiesta Ediciones.

Oscar Molina




< Cuadernos
de La Kursala

#02

Aleix Plademunt,
Espectadores,
UCA, 2007.

#08

Carmen Casula,
Ciudadanos de Peter,
UCA, 2008.

#07

Luciana Crepaldi,
Escanedndome,
UCA, 2008.

#06
VV.AA, Mutis Mutandi,
UCA, 2008.

#05

Manuel P Pavén,
Un sueno sin cama,
UCA, 2008.

#04
Cesc Moliné, Waiting Times,
UCA, 2008.

#03
José Varela, Nakedness,
UCA, 2008.

#01

VV.AA, La fotografia y su doble.
Concepto y sujeto: seleccion

de la coleccion de fotografia

de la Universidad de Salamanca,
UCA, 2007.

#09

Oscar Molina,

La imagen latiente,
UCA, 2008.
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< Cuadernos
de La Kursala

#48

Igor Ferndndez de Retana,
Gente Corriente,

UCA, 2015.

#34
Vicente Paredes, Furtivos,

UCA/Fiesta Ediciones/RM Verlag, 2013.

#25

Rafael Lafuente,
Lugares comunes,
UCA, 2011.

#31

Javier Ayuso,

Me queda la palabra,
UCA, 2012.

# 47
David Cata, Déjame volar,
UCA, 2014.

#19
10x15, I Love Your Profile,
UCA, 2010.

#43

Eleazar Ortuno,
Forgotten Land,
UCA, 2014.
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Nueve
preguntas
para
Jesus Micd

4Como empezo6 todo?

JdM: Pues hace casi ocho afos ya que

la UCA decidi6 abrir en Cadiz una
pequefia y modesta sala de expo-
siciones para dedicar en exclusiva

a la fotografia: La Kursala. Justo
después de ser inaugurada (yo no
comisarié su primera exposicion)
tuve el honor de que se me solicita-
ra llevar su direccion artistica. Por
aquel entonces hacia afios que resi-
dia en Barcelona pero, precisamen-
te, gracias a la UCA y a los trabajos
docentes que me seguia planteando
de manera regular, desde mi partida
habia seguido muy vinculado a todo
lo que se hacia en la ciudad (por no
hablar de que la casa familiar, mis
padres y hermanos/as los teniay
tengo alli, claro estd). En principio
no parecia muy ortodoxo que el
comisario de una sala de exposicio-
nes residiera a unos 1.000 kms de
donde se ubica el espacio expositi-
vo en el que trabaja pero, pese a ese
handicap, tanto la universidad como
yo teniamos una muy desarrollada
confianza mutua y entendiamos
que el proyecto se podia llevar a
cabo. Esa confianza derivaba de la
multitud de veces que yo les ha-

bia impartido y/o dirigido cursos,
seminarios, lecciones magistrales,
ciclos de conferencias, redaccion

de ensayos tedricos (en mi faceta
de profesor de fotografia) y de las
ediciones de catalogos y expo-
siciones que también habiamos
realizado en comun (me refiero a
exposiciones y publicaciones de mi
obra personal como fotégrafo). Por
tanto, por aquel octubre de 2007
puedo decir que ya nos conociamos
muy bien en la manera de trabajar.
Para mi era todo un reto poder ofre-
cerles un aspecto profesional que
con ellos todavia no habia tocado
(el de comisario de exposiciones).
Acepté con el deseo de, una vez
mas, intentar estar a la altura de
esta universidad que tanto aprecio,
una universidad que era la mia, en
la que me licencié y que siempre
habia confiado en mi, desde mucho
antes de irme a Barcelona.

La Universidad de Cadiz ayudo.

JdM: Por supuesto. La UCA siempre se

habia interesado especialmente por
la fotografia de autor y llevaba afios
(anteriores a La Kursala) dedicando
con regularidad uno de sus espe-
cializados cursos de verano a la re-
flexion tedrica sobre la situacion de
la fotografia en nuestro pais (como
director de esos cursos por alli llevé
a muchos y muy diversos ponentes
de la escena fotografica espaino-
la). Es por ello que continuando
decididamente con esa linea de
promocion y estudio de dicha
fotografia, la UCA pensé en crear
con La Kursala un espacio artistico
que siguiera potenciando aun mas
la presencia de dicha fotografia

en la ciudad. No sélo apoyaban la
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reflexion tedrica sobre el medio fo-
tografico sino que ahora también lo
harian con la promocion artistica y
la exhibicidn de fotografia de autor
en sala. Por tanto quisiera sefia-

lar (sobre todo para quienes sélo
conozcan el proyecto La Kursala)
que el interés de la UCA por la
fotografia ya venia de lejos. Dicho
esto, debo anadir que, pese a ese
incuestionable y valioso interés,
desde el principio fui consciente
del gran esfuerzo que la UCA iba a
realizar con la puesta en marcha de
este proyecto (el Vicerrectorado del
que dependiamos no sélo atendia

a La Kursala sino que tenia muchos
mas ambitos de trabajo —artisticos
y extraartisticos— a los que dedi-
carse) y que, por ello, no ibamos a
gozar de un presupuesto equiva-
lente al de otras salas publicas de-
pendientes de entidades dedicadas
exclusivamente al arte (museos,
fundaciones, etc.). También era evi-
dente que la sala estaba no sélo en
la periferia geogréfica sino en la —
también— periferia cultural del arte
contemporaneo espanol. Aceptar la
apuesta suponia, por tanto, traba-
jar ante estos dos grandes retos e
intentar hacerlo con la misma (o
mas) dedicacion y eficacia que si
no existieran.

No querias hacer lo de siempre,
sino apostar.

JM: Exacto. Yo podia haber tirado de
mi agenda y haber programado
exposiciones de autores/as con-
sagrados/as que conozco perso-
nalmente y que, a buen seguro,
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hubieran aceptado alguna expo-
sicion «menor» (pero correcta) de
sus obras y la edicién de su con-
siguiente catalogo (un catalogo
aceptable aunque sin excesivos
lujos). Eso hubiera sido la linea a
priori mas segura y menos pro-
blematica. Habria llevado a Cadiz
grandes nombres de la fotografia
espafola con cierta comodidad.
Pero a mi esa idea, ademas de que
comportaria un menor numero de
exposiciones y publicaciones al
afno, no me satisfacia precisamen-
te. Por mi trabajo de profesor (en
multiples ciudades espafiolas y
algunas latinoamericanas) yo lle-
vaba anos muy en contacto con la
fotografia joven (y, por extensién,
con todo el valor potencial de la
misma asi como con sus peren-
torias necesidades). Fue por ello
que decidi (con alguna excepcion
inicial para tantear resultados)
optar por orientar La Kursala al im-
pulso de esos autores/as noveles
y prometedores, unos autores/as
cuya programacion, a mi juicio, era
mucho mas estimulante y fresca,
ademas de necesaria, ya que este
tipo de fotografia parecia encon-
trarse bastante desatendida por
«el sistema». Pero, si bien este giro
a una programacion no consagrada
ofrecia esa innovacioén y frescura
que comento, por otro lado impli-
caba también el reto de que no
nos promocionaria ni sefalaria de
manera rapida ante la audiencia.
A todas luces era un planteamien-
to méas arriesgado y que no daria
réditos faciles e inmediatos (si

los llegaba a dar). Se trataba mas

bien de un trabajo (una apuesta) a
realizar a muy largo plazo, sin pri-
sas, con una dedicacién (me gusta
decir) tan morosa como amorosa.
Una apuesta cuya promocion (su
manera de sefalarse), ademas,

iba a depender vertebralmente de
nuestras muy personales publica-
ciones. Si salia bien, sus efectos se
empezarian a notar después de un
lustro, mas o menos.

O sea que habia un riesgo: que na-
die se enterara.

JdM: Si. Lo habia y lo tenia muy presen-

te. El riesgo, como es facil de imagi-
nar, venia dado por el hecho de que
estabamos instalados fisicamente
en esa doble periferia (geografica

y cultural) que antes he mencio-
nado. Por tanto desde muy pronto
intui que para vencer a esa espada
de Damocles, nuestra estrategia de
promocion extralocal sélo podria de-
pender de nuestras publicaciones. Si
quienes conforman el nucleo central
de poder del arte contemporaneo
espafol no iban a venir a visitar
nuestra sala (asi como tampoco una
audiencia mayoritaria), entonces
seriamos nosotros los que cada dos
meses viajariamos puntualmente
hasta ellos/as presentandonos en
sus manos (humilde pero insisten-
temente) en forma de fotolibros con
un marcado caracter de autor, unos
volumenes muy personales que
romperian con la concepcion (y fun-
cién) tradicional de un catalogo de
exposicion. Nuestra coleccion, Los
Cuadernos de La Kursala, seria nues-
tro unico pasaporte para entrar en el

sistema del arte actual espafol, para
llegar a una audiencia especializada.
Pero también desde el principio tu-
vimos claro que, ademas, el «espiritu
Kursala» debia ser de codigo abierto
y compartido. Debiamos buscar y
ofrecer la maxima democratizacion
en el acceso a Los Cuadernos en la
medida de que siendo conscientes
de que nuestros libros fisicos no
iban a llegar a todas las manos que
deseariamos, al menos todo inte-
resado/a en ellos podria bajarselos
cémoda, gratuita y legalmente de la
web de la UCA (web a la que subi-
mos siempre los archivos finales de
cada uno de nuestros volumenes en
formato PDF).

Como curador, érepartes juego?

JdM: Espero que si. Al menos lo intento.

Mi planteamiento, fundamental y
obligatoriamente, ha consistido en
otorgar completa libertad creati-

va y de accion para el artista en la
realizacion de su exposicion vy libro.
En todo este tiempo, ha habido
artistas a los/las que les he tenido
que realizar un seguimiento mucho
mas tutorizado de todo el proceso
(exposicion y libro) y otros/as a los/
las que no les ha tenido que interfe-
rir practicamente en nada. Y es que
el que sean jévenes no es sinébnimo
precisamente de que sean inge-
nuos/as, por supuesto. De todas
formas (y como es natural) siempre
ha estado presente mi supervision
final. Ademas, me parece muy es-
timulante trabajar con este tipo de
autores/as porque eso me mantiene
al dia y me recuerda que no hay que
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dejar nunca de estar en guardia, for-
marse e informarse. Ellos/as estan
siendo definitivamente una fuente
muy rica de aprendizaje para mi.

En cualquier caso, ademas de esta
estrategia curatorial que he mencio-
nado, quisiera sefialar que siempre
he querido que La Kursala dejara
clara su vocacion de servicio publi-
co dirigido a la fotografia novel que
se realiza en Espafa. Nuestra idea
siempre ha sido la de tratar a este
tipo de autores/as con la dignidad
que se merecen y que, como es ob-
vio, no se debe diferenciar de la que
reciben los autores/as consagrados.

éLas publicaciones son la clave?

JdM: Creo que es evidente que en La

Kursala he querido que sean una
clave fundamental (aunque no la
unica). Por ello, desde muy pronto
intui que lo mejor seria que cada
uno de nuestros fotolibros estu-
viera mimado y controlado direc-
tamente por el/la artista (desde su

simple retransmision de la obra
expuesta en la pared) sino todo lo
contrario, una coleccion heterogé-
nea de fotolibros independientes
(aunque relacionados cada uno de
ellos con su exposicion en la sala,
por supuesto). En cada autor/a de
nuestro programa, la exposicion y
el libro debian ser productos con
vida propia aunque interdependien-
tes. Y, por supuesto, lo principal y
obligado ha sido en todo momento
que el fotolibro fuera acorde formal,
tematica y conceptualmente. Lo
que yo he buscado siempre ha sido
un producto especial en el que los
aspectos formales y fisicos del libro
(tactiles o visuales, me refiero a for-
mato, disefio, materiales, acabados,
accesorios) hayan sido tan singula-
res como coherentes conceptual-
mente con el particular proyecto
fotografico que se presentaba en
sus paginas. Si no existiera esta
coherencia, de nada me serviria un
exceso de diseno, por brillante que
éste pudiera ser.

Ese mailing se va renovando perma-
nentemente con los nuevos nombres
que les voy indicando. Sélo hay algu-
na contada excepcion internacional.
En un congreso sobre fotolibros en
Bristol en el que coincidimos, Martin
Parr se mostro interesado en nuestra
coleccion y me la solicito. Se ofrecio
a enviarme libros suyos a cambio
pero le dije que se la enviaramos
gratuitamente y de forma permanen-
te. En cuanto a mi gestion curatorial
en La Kursala debo decir que con
cada autor/a es diferente. Como ya
he comentado, a algunos he tenido
que hacerles un seguimiento muy
tutorizado del proceso (tanto de la
edicion del libro como de la puesta
en sala final). En cambio, ha habido
otros/as que ya tenian su trabajo
medido al milimetro y lo unico que
he ido haciendo ha sido ir ratificando
las acertadas decisiones que él/ella
iba tomando progresivamente para
libro y exposicion.

éCuantos autores seleccionas por

readaptacion y restauracién/pinta-
do de la sala (especialmente ahora
que los jovenes utilizan mucho las
grandes copias en vinilo adherido a
pared que luego hay que repintar).

&Como seleccionas a los autores?

JdM: Pues como ya he dicho en otras

ocasiones, para seleccionar busco
la excelencia visual y la conceptual.
Es decir, la calidad estética o formal
y la relativa a la idea y los conte-
nidos del proyecto, lo que viene a
denominarse como «el concepto».
Generalmente suelen ir acompana-
das cuando un trabajo me llama la
atencioén. Y luego busco una cierta
narrativa anual a la hora de progra-
mar el curso completo en La Kursala.
Si un mes pongo un autor/a muy
expresionista, muy probablemente
el siguiente es mas intimista y poé-
tico. Pero en cualquier caso quiero
subrayar que en La Kursalay en el
resto de mis proyectos cabe todo
tipo de fotografia. No hay jerarquias

concepcion hasta su produccién
fisica), aunque no vivieran en Cadiz. éComo funciona La Kursala?
En todo este tiempo he aceptado

temporada? estéticas. Eso si, en cualquier caso,
lo que me interesan son autores/

JM: Lamentablemente sélo seis para as que mimen los dos productos

encantado e incluso he estimulado
todo tipo de riesgos (de concepto,
de diseno grafico, de contenidos,
de acabados de produccion, etc.).
Cada fotolibro debia ser un pro-
ducto independiente y con una
formalizacidn diferente adaptada
estética y conceptualmente a cada
obra. No teniamos que hacer una
coleccion homogénea de catalo-
gos que identificara nuestra co-
leccion («catalogos», ademas, en
el sentido de libros que son una
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JdM: Desde el punto de vista técnico

y administrativo hay un espléndido
equipo humano en la UCA que se
encarga de todas las cuestiones de
intendencia (desde pago de honora-
rios a temas como la promocion en
redes sociales y prensa, transporte
de obras, el montaje, los seguros de
exposicion, etc.). Ese equipo se en-
carga también de controlar el mailing
de los/as destinatarios/as especia-
lizados/as a los que enviamos los
libros dentro del territorio nacional.

todo el curso académico, ya nos
gustaria poder ofrecer mas. Nos
regimos por el calendario laboral
de la UCA. En fines de semana,
Navidad, Semana Santa y en agos-
to no funcionamos. Por tanto no
podemos presentar mas de esa
cifra. De todas formas no creo que
en un ano se puedan programar
mas de seis artistas si quieres
tener exposiciones de mes y medio
aproximadamente, méas vacaciones,
periodos de desmontaje, montaje,

que van a realizar para nosotros, el
libro y la exposicion, autores/as que
presenten un proyecto de salay una
maqueta de libro que ya denoten
una especial entrega y contribucion
a la linea de trabajo renovadora y
actual de La Kursala.

4En qué te fijas mas?

JM: En el sentido critico del autor/a.

Suelo insistir en que todo crea-
dor/a debe potenciar al maximo
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su sentido critico ante el mundo

y la vida. A mi juicio ahi reside la
clave fundamental de todo. No hay
nada mas importante. Pero no me
refiero a alguien que se empefie en
hacer valoraciones negativas de
las cosas, alguien con una vision
especialmente gris de las cosas.
No. Nada mas lejos que querer decir
eso. Entiendo por «sentido critico»
la capacidad de tener visiones pri-
vilegiadas de los diferentes temas
que uno se plantee, para luego
poder asi expresarlas acertada-
mente con tus creaciones. Visiones
del mundo y de la vida que sean
expertas, maduras, desarrolladas,
inteligentes, poéticas, sensibles,
reveladoras... No hay otra cosa mas
importante. El sentido critico es el
que te permite mirar y pensar el
mundo de una manera inteligente y
especial. Y eso es lo que mas nece-
sita un/a fotégrafo/a. Exactamente
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Vista de la 49°
exposicion

de La Rursala;
Up around

the bend de
Christian Lagata.

igual que lo necesita un/a cineas-
ta, un/a escritor/a, un/a musico/a,
un/a coreodgrafo/a, un/a arquitec-
to/a, etc.

éBuscas la paridad en el programa?

JdM: Més de una vez me han pregun-

tado sobre el tema de la discrimi-
nacion de género en la fotografia
espafola y yo sostengo que, des-
graciadamente, existe. La discrimi-
nacion esta presente en todos los
ordenes de nuestra sociedad y, por
tanto, la fotografia no iba a estar
exenta de ella. Por tanto es un tema
que me preocupa. Lo tengo presen-
te siempre en mis proyectos. Pero
reconozco que a veces no lo he
cumplido y entono un sincero mea
culpa. De hecho en la programacion
de La Kursala son mayoria los hom-
bres. Me escriben bastantes mas
autores que autoras y mis bases

de datos por tanto esta claro que

no son igualitarias. Pero repito que
es una cuestion que tengo siempre
muy presente, por eso en mis clases
y conferencias y en mis textos es-
critos, cuando empleo los sustanti-
vos y pronombres plurales siempre
hago la diferenciacion de género
aunque resulte un poco redundante
y pesado estar oyendo o leyendo
los/las autores/autoras, creadores/
creadoras, fotégrafos/fotografas,
comisarios/comisarias, disefiado-
res/disefiadoras, editores/editoras,
etc. Es una pesadez (sobre todo
para quienes les toca traducir mis
textos) pero yo lo hago como un
gesto politico necesario. Ademas
quisiera afiadir que en casi todas
las exposiciones colectivas que he
comisariado (que no son pocas) he
ofrecido siempre completa paridad.
Y en todos los Talent Latent que he
comisariado (incluido este ultimo de
2014), algun proyecto versaba sobre
la cuestion de la identidad femenina
pero reflejado desde un punto de
vista reivindicativo y politico (en el
sentido en que lo usan los anglo-
sajones: lo personal es politico).
Autoras con obras especialmente
descarnadas desde el punto de
vista moral, emocional y sentimen-
tal. También ha estado presente

en todos mis proyectos colectivos
alguna mirada realizada desde una
posicion de minoria sexual. Intento
cuidar esas cosas y ofrecer también
puntos de vista que no pertenecen
a la mayoria moral dominante.

éTiene buena salud la fotografia
espanola?

JM: Pues yo creo que esta mejoran-

do considerablemente. Hablo de la
fotografia de autor, no de la foto-
grafia aplicada (aplicada a la moda,
prensa, publicidad, ciencia, etc.).

El ambito que conozco (y del que
me permito opinar) es el de la de
autor, quede claro. La causa de esa
mejora viene dada por la irrupcion
a la escena artistica de las prime-
ras generaciones de creadores/

as que ya han tenido una buena
formacion reglada (ya sea oficial,
ya sea privada). Esta generacién
esta mucho mejor preparada que la
mia y las anteriores. Ya hubiéramos
querido tener nosotros a las gran-
des escuelas y los masteres, grados
y posgrados que hay en Madrid y
en Barcelona. Y, claro, esa buena
formacion de estos treintaneros se
nota en todos los ambitos. Las ini-
ciativas que estan planteando son
muy renovadoras. Ellos han sido los
responsables del éxito del fotolibro,
por ejemplo. Ademas se lo curraron
todo desde el principio sin la ayuda
de nadie practicamente.Y es que es
una generacion muy preparada que
en cambio se ha encontrado con
las puertas del sistema completa-
mente cerradas (como ha pasado

y pasa con el resto de los jovenes
en general en todos los ambitos de
la sociedad espaniola). Entonces
decidieron reaccionar y en vez de
protestar impotentes y de forma
perpetua ante esa desafeccion del
sistema, se organizaron canalizan-
do muy bien sus energias creando
sus propios colectivos, agencias,
editoriales, publicaciones, escue-
las, etc. y yéndose al extranjero a
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ser reconocidos/as, dado que aqui
se les ninguneaba. Es muy nuestro
eso de apostar soélo por lo seguro y
no arriesgar con nuevos nombres.
Estos/as jovenes autores/as es-
taban acostumbrados/as a viajar
y hablaban idiomas, manejaban
perfectamente los recursos de la
red y sus infinitas posibilidades de
difusion y promocién para sus tra-
bajos. Por tanto, como en Espafa no
se les hacia caso, se fueron a otros
contextos a ensefar sus obras. Y
cuando empezaron a ser reconoci-
dos fuera, de repente ha empezado
el interés patrio. Todo muy de aqui.
El fotolibro espanol y los nuevos
autores/as cuya obra esta espe-
cialmente relacionada con dicho
formato, estdn empezando a ser
reclamados/as y valorados/as en
el exterior. Pero atencién, como ya
he dicho en otras ocasiones, quie-
nes estan empezando a ser valo-
rados son estos jovenes en torno
a la treintena relacionados con el
fotolibro y no los grandes autores/
as de las generaciones anteriores.
Son jévenes y destacados/as foto-
grafos/as como De Middel, Cases,
Plademunt, Valbuena, Mészaros,
Rota, Roma, Clavarino, Guaus,
Valera, Bastida, Aleman, Marquerie,
Yeregui, Marote, Xoubanova, Barén,
etc. Todo esto refleja para mi una
especial realidad de la fotografia
espanola actual. Una realidad que
por fin estd empezando a cambiar
incluso la «vision institucional» que
durante casi tres décadas tenia de
si misma la fotografia espanola. El
protagonismo de estos/as auto-
res/as ya es incuestionable. Pero
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es triste que hayan tenido que ser
reconocidos primero en el exterior.

Quiero publicar en La Kursala,
équé debo hacer?

JdM: No hay unos pasos concretos a
seguir, no hay algo como un formu-
lario de solicitud ni nada de eso. Lo
unico que tiene que hacer cualquier
autor/a que le interese exponer
(y no solo publicar) en La Kursala
es ponerse en contacto conmigo
por email y enviarme su trabajo.

Si encajase con la programacion

ya le pediré mas informacién y me
pondria en contacto con él/ella. De
todas formas siempre contestaré a
todo el mundo saludando y dando el
ok al archivo recibido. A veces tardo
en hacerlo porque desde hace un
par de afios no ha parado de cre-
cer el numero de mensajes que me
escriben estos autores/as noveles.
Recibo continuamente propuestas y
consultas de todo tipo (propuestas
de exposicion, maquetas de libros,
asesoramiento personal de proyec-
tos, indicaciones, etc.). Tengo que
rapifar horas de la madrugada cada
dia para poder atender tantos men-
sajes y no doy abasto. A mi trabajo
habitual he de incluir ahora desde
hace unos afios este aumento con-
siderable de tiempo. Debo decir que

me honra recibir todo este caudal de

mensajes pero muchos no sélo me
envian sus proyectos para mi cono-
cimiento sino que me piden consejo
y opinién sobre los mismos. Yo no
puedo atender todas esas consultas
ni hacer criticas personalizadas ni
asesoramiento individualizado de

porfolios por email. Esto ha llegado a
unos limites que ya no puedo man-
tener. La verdad es que sélo hacer
una interpretacion medianamente
digna de un trabajo requiere bastan-
tes horas: hacer el estudio detalla-
do de las imagenes, el analisis de

su integracion en un proyecto, la
relacién con otros autores/as cla-
sicos y contemporaneos que estén
tocando el mismo tema, la consulta
de otras imagenes del autor/a para
ver su evolucion y la redaccion final
de un breve texto bien escrito en el
que concluya con la argumentacion
sobre su obra y sus posibilidades
de desarrollo de futuro. Antes lo
hacia. Ahora ya no puedo y desde
aqui emplazo a quien me escriba
pidiendo asesoramiento a que asista
a alguno de mis visionados publicos
de porfolios. En ellos siempre estoy
a la busca de nuevos autores/as
con talento. Ya sean en escuelas, en
festivales, en la UCA, en encuentros
y certamenes de fotografia, etc. y
tanto de entidades publicas como
privadas. En un visionado es donde
mejor puedo comprobar la valia de
un proyecto pues estoy interactuan-
do en directo con el/la autor/a.

6COmo valoras los resultados?

JdM: Pues no puedo negar que es-

tamos contentos y, por tanto, nos
permitimos manifestarlo con una
exposicion y libro especiales a
manera de modesta celebracién.
Exposicion y libro llevan el titulo
de L. El nombre, sugerente y poli-
sémico, se le ocurrié muy pronto
a Cristina de Middel en una de

nuestras primeras conversaciones
de trabajo entre todo el equipo. Ella
lo planted y rapidamente los de-
mas empezamos a darle feedback.
Cristina planted inteligentemente
que L no sélo hacia referencia al
namero 50 (por el numero ro-
mano) sino que a ella le sugeria
«eleh» (por la interjeccion anda-
luza: Cadiz). Luego otros fueron
planteando que L era, ademas, la
inicial de libro, la de aprendizaje

y experimentacion (Learning: L de
autoescuela) y la inicial de libre y
libertad. Estoy convencido de que
alguien hara alguna asociacion mas
entre L y La Kursala (me encantaria
recibirlas a mi email, si a alguien se
le ocurre) pero con éstas que ya he
mencionado nos decidimos sin mas
discusion. Creemos que todos estos
aspectos son los que, desde fuera
de Cadiz, se asocian a La Kursala 'y
a su coleccion de fotolibros.

&Y el futuro?

JdM: Pues sobre el futuro no tengo

ni idea. Soy desapasionadamente
descreido de todo en la vida, in-
cluso de mi propio trabajo, asi lo
veo con mas distancia y acierto.
Por tanto no me atrevo a aventurar
un futuro muy diferente, prefiero
no pensarlo. Yo aspiro a que man-
tengamos nuestro buen hacery a
continuar trabajando como mejor
podamos para seguir dignificando
el estado de la fotografia novel en
nuestro pais. Aspiro a continuar
siendo una sala independiente y
publica, a la vez. Poder decir que
seguimos en la periferia geografica
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del arte espaniol pero ya no en su
periferia cultural. Y haberlo con-
seguido precisamente gracias a
nuestro propio esfuerzo y a nuestra
especial dedicacion.

En La Kursala hay mucha gente

implicada

JM: Definitivamente si. La Kursala no

existiria sin la contribucion de mu-
chos/as implicados/as directos e
indirectos. Por ello quiero manifes-
tarles una vez mas mi mas profun-
do y sincero agradecimiento. Son
estos/as implicados/as quienes
han permitido que, en sus casi ocho
anos, el proyecto Kursala haya sali-
do adelante. En primer lugar quiero
manifestar mi agradecimiento a la
UCA (no sélo al vicerrectorado al
que pertenecemos, con su apuesta
firme por la fotografia desde mucho
antes del nacimiento de nuestra
sala, sino especialmente a todo el
equipo humano que hay detras de
La Kursala y que la hacen posible).
En segundo lugar a los mas de 50
autores/as que hemos presentado
en nuestro espacio en todos estos
anos. Sin ellos (UCA y autores/as)
este proyecto no hubiera existido.
En tercer lugar, indudablemente
también, a todos los demas impli-
cados/as indirectos (pero absoluta-
mente necesarios) en llevar a buen
término este ilusionante proyecto.
Me refiero a las editoriales (tanto
las pequenias e independientes,
con las que hemos trabajado fun-
damentalmente, como a las de
mayor alcance, con las que también
hemos coeditado de forma muy
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enriquecedora), los disefiadores
graficos, los técnicos de preimpre-
sién e impresion, las imprentas,

las librerias especializadas (web

o fisicas), los periodistas que nos
han referenciado, las entidades y
eventos que han reclamado nuestra
presencia (escuelas, clubes de fo-
tolibro, agrupaciones de fotografia,
festivales y ferias tanto de fotogra-
fia como de fotolibros), los escri-
tores de nuestros textos, etc. Por
ultimo, cémo no, a nuestra audien-
cia local y extralocal (ya sea la que
nos visita fisicamente en la sala o
la que descarga nuestros libros en
formato pdf de la web y/o0 nos pro-
mociona en las redes sociales).

No querria finalizar sin subrayar
mi agradecimiento absoluto a todo
el magnifico equipo (muy espe-
cialmente a Gonzalo Golpe) que ha
trabajado tan intensa y entrega-
da como desinteresadamente en
este especial numero 50, desde la
concepcion y discusion de la idea
original que les planteé, hasta su
impresion y acabado final. Ha sido
un largo pero estimulante proce-
so de meses que ha terminado
creando el muy dedicado ejemplar
que Vds. tienen ahora mismo en
SUS Manos y que esperamos nos
acepten como un regalo que les
hacemos por su interés y por su
permanente apoyo durante todos
estos afos a nuestra sala, que es la
suya, la de todos, La Kursala.




¢ Cuadernos
de La Kursala

#13

Ricardo Cases,

La caza del lobo
congelado,
UCA/Fiesta Ediciones,

2009.
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Aleix Plademunt,
Lo siento mucho.
e he equivocado y

o volvera a ocurrir
20156
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Autor
Auctor
Auctoritas
Gonzalo Golpe

El sistema editorial carece de armo-
nia y sentido, y no sélo por una cues-
tion de proporciones, de rendimiento
de esfuerzos, de distribucion racional
de recursos. El sistema editorial esta
gobernado por intereses ajenos a su
misma esencia y vive desvinculado
de sus ejes sustentadores: de los au-
tores y los lectores, de la comunidad
lectora. La crisis del sistema editorial
no es solo una crisis de naturaleza
comercial propiciada por una revolu-
cion tecnoldgica, es antes que nada
una crisis de valores, de principios,
de motivaciones.

La sobreexplotacion del medio edi-
torial por parte de la industria grafica
y de los gigantes editoriales, de las
grandes cadenas de librerias, que tra-
tan al libro y a los autores como sim-
ples productos perecederos sujetos
a modas que ellos mismos fabrican, y
de las instituciones publicas y priva-
das, que necesitan dejar constancia
de sus labores y recurren al papel con
mayor afan burocratico que divulgati-
vo, ha provocado que el libro se haya
convertido en un bien de consumo
inmediato.

Desde cualquier punto de vista, la
situacion es insostenible: no sélo le
hemos perdido el respeto al papel
como materia prima, olvidando su ori-
gen vegetal, la explotacion medioam-
biental y las politicas de dominacién

comercial de las empresas papeleras,
sino que la deformacién del sistema
ha introducido cambios sustanciales
dentro del proceso creativo y vital del
propio autor, acotando su indepen-
dencia, usurpando su autoridad y gran
parte del rédito de su labor.

En mi opinidn, la autopublicacién vy la
labor de los sellos editoriales inde-
pendientes, verdadero refugio de los
editores, representan las mejores al-
ternativas que tienen los autores para
retomar un didlogo que ellos mismos
generan y que deben controlar, para
restituirse y ejercer verdaderamente
la autoridad sobre lo dicho. La autopu-
blicacidn supone antes que nada una
toma de postura ante la obra, un po-
sicionamiento ético del que tal vez no
todos los autores sean conscientes,
pero que aun asi contribuye a la redis-
tribucion de los margenes de riesgo

y beneficio. Ademas de un ejercicio
de autogobierno, la autopublicacion
reconecta al autor con sus lectores.
La eliminacion de intermediarios en
las fases de promocion, distribucién y
venta acerca indefectiblemente am-
bos extremos del hilo comunicativo,
ademas de suponer una redistribucién
de los margenes de riesgo y beneficio
mas coherente.

Los autores no pueden pedirle a
otros que asuman responsabilidades
que ellos mismos no estén dispues-
tos a asumir por su obra. Con esta
implicacidn, el autor conquista un
mayor grado de libertad, pero esa
libertad debe estar apoyada por el
conocimiento y la experiencia.

Hacer un libro implica conocer
el medio, meditar sobre el soporte
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y sobre el hecho de que pasar las
paginas, mas alla de un condiciona-
miento estructural, es en si mismo un
canal de expresion, una secuencia de
espacios y momentos por revelar, lo
que hace de este formato un medio
discursivo que genera resonancias.

La puesta en pagina supone un po-
sicionamiento, uno no puede pro-
yectarse en el pasar de paginas sin
pensar en el lector, sin plantear que el
lenguaje es comunicacion y que todo
mensaje necesita de una correspon-
dencia; es el autor el que debe plan-
tear las reglas de ese intercambio,
del nucleo de intimidad por crear, de
ese didlogo dislocado que llamamos
lectura. Tanto en su creacion como en
su lectura no es posible la comunica-
cion sin la participacién. Esto supone
que entre el autor y el lector existen
vinculos mas alla de las palabras, de
las imagenes, de las vifietas, vinculos
que se activan en la lectura y que tie-
nen la capacidad de transformarnos,
haciendo de nosotros, lectores, seres
en progresion.

Toda lectura es una interpretacion,
no existe el lector pasivo, siempre
interactua, el libro no es lo unico que
permanece abierto cuando de verdad
se lee. Por lo tanto, cabe esperar del
lector una implicacién directa en este
didlogo. Su participacion es del todo
necesaria no soélo como receptor, sino
también como actor. Si uno elige el
libro como canal expresivo, no impor-
ta si su herramienta es la palabra, la
imagen o una mezcla de ambas, debe
saber que no esta solo, que nunca se
esta solo. Es indiferente que el autor
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piense o no en el lector, porque no es
eso lo que le convoca: es el libro y su
naturaleza participativa lo que impo-
ne su presencia.

La comunidad lectora esta lejos de
ser lo que el sistema editorial y en
especial los grandes grupos mani-
fiestan con sus politicas empresa-
riales: una construccion comercial
que permite realizar observaciones
estadisticas, algo fraccionable que
se representa por colores, cifras y
porcentajes. La comunidad lectora se
asienta en el intercambio personal
y esta regida por un juego de afini-
dades dificil de desentrafar. Es una
corriente viva. Heredar un libro a me-
nudo implica reconocer una filiacion.
Somos lo que leemos, pero también lo
que otros leyeron.

Nunca antes fue tan sencillo ser
editor o autoeditarse un libro y, de la
misma forma, nunca antes el mundo
del libro estuvo tan necesitado de
voces autorizadas que construyan
desde el criterio y la experiencia mo-
delos editoriales sensatos y flexibles,
de autores que llenen las estanterias
de obras plenas de sentido.

La autoedicion no supone la desa-
paricion de los oficios, de las voces
autorizadas en el proceso de edicidn
y produccidn del libro; muy al con-
trario, los hace mas necesarios que
nunca. Esta autoridad de la que go-
zan emana del propio autor, que re-
conoce la necesidad de contar con el
apoyo de especialistas en la puesta
en pagina de su obra, y se fundamen-
ta en su conocimiento y experiencia.
Cuando un autor piensa en publicar
él mismo su obra, no esta excluyendo

al editor, le esta pidiendo un nuevo
tipo de asociacion.

El libro fotogréafico, muy al contrario
de lo que ocurre con otros géneros
editoriales, vive una época dorada. A
pesar de que sus ventas representan
una porcion muy pequefia del mer-
cado editorial mundial y de que sus
costes de produccion son muy eleva-
dos, lo que provoca que su margen de
rentabilidad sea escaso o inexisten-
te en la mayoria de los casos, en el
mundo de la fotografia no hay actual-
mente una via de difusién y comer-
cializacion de la obra fotografica de
mayor proyeccion.

El libro presenta una tipologia de
opciones editoriales tan amplia que
dificilmente los fotégrafos interesados
en este formato dejaran de encontrar
el canal mas adecuado para plasmar
su trabajo: pequenas ediciones de
sellos independientes, con tiradas
ajustadas a demanda y difusion local o
nacional; grandes tiradas con editoria-
les de prestigio y distribucion inter-
nacional; libros autoeditados como
ejercicios de independencia creadora
0 cOmMo paso previo a un posible con-
trato de publicacion masiva; edicio-
nes de artista de comercializacion en
los circuitos artisticos de galerias y
museos; formatos digitales, con o sin
contrapartida en papel, que ponen en
juego nuevos modelos de edicién, pro-
duccion y comercializacion editorial...

En cualquier caso, todas y cada una
de estas opciones requieren de un
estudio previo paralelo al de la propia
conceptualizacion del trabajo y su
puesta en pagina, algo que es deci-
sivo tanto para el autor como para la
creacion de un tejido editorial maduro.

En el caso de las autoediciones y
de aquellos sellos editoriales que no
cuentan con los medios econémicos
o el respaldo de una amplia red de
distribucién que posicione sus pro-
ductos, los editores y autores de-
ben ser conscientes de que cuando
acaba la fase de produccién del libro
empieza una tarea mucho mas com-
plicada y a menudo ingrata: su venta
y posicionamiento, una labor que
puede desesperar al autor y que en
algunos casos incluso llega a supo-
ner un canto de cisne prematuro, un
abandono por agotamiento, por falta
de prevision o por las bofetadas de
realidad que suelen acompanar al
acto de publicar.

Hacer un libro o cualquier otro tipo
de publicacién no requiere sélo

de un esfuerzo de inteleccion del
soporte y su apropiacion, sino que
también deben plantearse las vias
de promocién, comercializaciéon y
distribucion. Supone componer un
discurso, pero también asegurarse
de que éste es compartido.

Realizar un ejercicio de costes e in-
gresos, de sumas y restas, despejar la
ecuacion editorial que encierra todo
libro que va a ser puesto a la venta
resulta fundamental. Establecer con
claridad los costes de diseno, produc-
cion, marketing, venta y distribucion
y relacionarlos con las expectativas
de venta supone poner en juego tres
variables: lo que cuesta hacer el libro,
el precio de venta psicoldgico al que
se cree que se puede vender ese libro
y la tirada de ejemplares que hay que
poner en la calle para que esos nu-
meros arrojen un margen de riesgo
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aceptable para el autor o el editor.
Plantear este analisis de viabilidad
y margenes de riesgo y beneficios
de forma previa a la existencia del
producto, con sentido comun y ho-
nestidad, es un ejercicio de respon-
sabilidad necesario no sé6lo con uno
mismo, sino también con la comuni-
dad de lectores.

Ahora mas que nunca los autoe-
ditores y editores independientes
deberian ser plenamente conscien-
tes de que una de sus principales
misiones pasa por eliminar interme-
diarios, reducir los margenes y, con
ello, el precio de venta de los libros.
Para lograrlo cuentan con herramien-
tas digitales de produccion, marke-
ting y venta que les permiten ajustar
las tiradas, secuenciar la ofertay la
demanda, publicitar practicamente a
coste cero sirviéndose de las redes
sociales y su naturaleza virica 'y
vender sin un punto de venta fisico o
acudiendo a plataformas de preventa
como el crowdfunding, que permite
generar una masa critica compra-
dora que asegure la viabilidad del
proyecto, pero que también tiene la
capacidad de habilitar un espacio de
participacion y comunicacion ocupa-
do por el autor, el editor y los futuros
lectores: la representacion virtual de
una comunidad lectora que participa
del proceso de forma integral.

La autoedicion y la autopublicacion,
junto con estrategias editoriales que
planteen el uso de estas herramien-
tas, que recuperen el valor del papel
impreso y se apliquen con sentido co-
mun y ambicidn a la tarea de producir
libros fotograficos en papel, represen-
tan no sélo la opciéon mas cabal a la
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crisis del sector, sino también la base
sélida, la simiente de una reconfigu-
racion de los roles clasicos del mundo
editorial.

Los bloggers especializados en el
analisis y la critica de libros fotogra-
ficos, las redes sociales, las asocia-
ciones y colectivos de fotégrafos
y las escuelas son ya actores de la
nueva industria editorial y desem-
pefan un papel fundamental en el
mundo de la edicion y autoedicion de
libros fotograficos.

La consideracion del libro como un
catalizador de experiencias sensibles
que se comunique con el lector de
forma individualizada y sugerente,
que sepa rescatar valores humanos
y apelar a su naturaleza de objeto, es
el verdadero punto de partida de todo
aquel que pretenda publicar un libro
en la actualidad.

La fotografia entendida como disci-
plina creativa ha encontrado en el
libro un medio afin a sus intereses,
pues ademas de permitirle superar
las limitaciones que lo expositivo tie-
ne en la difusion y registro del que-
hacer de los autores, también le da la
posibilidad de mantener un didlogo
sostenido en el tiempo.

Toda imagen puede ser portado-
ra de sentido, pero es en la edicién
cuando encuentra un desarrollo y
se torna elemento dentro de una
narracion, soporte dentro de una
estructura.

El fotolibro es un ejercicio de vo-
luntad comunicativa que requiere
de la participacion y la comprension.
No basta con que tenga un temay
un desarrollo, todo dentro de él debe

apuntar hacia un mismo objetivo y
representar la manifestacion fisica

de una intencion. La disposicion de las
imagenes de acuerdo a una estructura
de asociaciones graficas y recursos
morfoldégicos que se sirven de la for-
ma, el color, el tono, la escala, el con-
traste, la proporcidn, el encuadre o la
distribucién de los pesos visuales para
establecer una frecuencia, una pauta,
son los elementos formales creadores
del ritmo. Pero sélo el contenido, la
disposicion de los elementos visuales
de acuerdo a un discurso, permite que
la fotografia transcienda sus limita-
ciones y se realice en una estructura
comunicativa superior.

Sin embargo, no debemos olvidar
que el libro es un objeto, una es-
tructura, un conjunto de tensiones
enfrentadas que deben aspirar al
equilibrio. Una mala eleccion del
papel puede determinar no sélo la
apertura del libro, sino también su
lectura. Caracteristicas del papel
como el tono, el gramaje y el acaba-
do pueden afectar a la reproduccién
de la imagen impresa, a la apertura
del libro e incluso a cuestiones mas
abstractas, como la comunicacion
sensorial con el lector, por lo que
tienen una incidencia directa en la
transmision del discurso.

Desde el punto de vista de su produc-
cion grafica, la historia del libro podria
ser planteada como la historia intima
de una relacién a dos entre las tintas
y los materiales que las reciben. No
se puede plantear la impresion de un
libro sin atender a estas dos natu-
ralezas, sin preparar de antemano

el éxito de su unién. Manchar papel

es un viejo ritual del que el hombre
no puede abstenerse. Las maquinas
cambian, los oficios se especializan,
los materiales se abren en un espec-
tro que parece infinito, atendemos

a la conservacion de lo impreso, a la
reproduccidon de gamas cromaticas
cada vez mas amplias, buscamos la
impresion deseada, pero cada uno de
nuestros pasos nos conduce siempre
al mismo punto, al lugar de contacto
entre el papel y la tinta.

El autor de libros fotograficos toma
un espacio contenido entre planos
de papel, limitado por un lomo y las
cubiertas, y construye una narracién
cuya primera instancia puede ser
de naturaleza fisica, pero que en el
ejercicio comunicativo pasa a ocupar
un espacio mental y emocional den-
tro del lector. La modulacion de este
espacio compartido es la razén de ser
del fotolibro.

Ademas, el libro otorga a su autor
una manera especial de relacionarse
con el tiempo. Las particularidades
de esta disciplina y de su soporte
expresivo le permiten replicar un
didlogo de forma permanente al mar-
gen del tiempo y del espacio. Esto
le da al autor una distancia propia
en la recepcion de la obra, le permi-
te conquistar la intimidad del otro,
colarse en su casa, en su cuarto, ser
transportado en las mudanzas, revi-
sitado, reinterpretado, ser un regalo
o una herencia, ser comun y a pesar
de todo indispensable. Esta especial
distancia, esta capacidad de relacién
intima con el otro es lo que hace del
libro un soporte insustituible no sélo
en la preservacion de la cultura, sino
de la especie. Los libros permiten al
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ser humano establecer lo esencial
para hacerlo permanente y comun,
resituando al individuo en su civili-
zacion unay otra vez, en un continuo
que materializa los limites de la con-
ciencia humana.

Como en todas las disciplinas artis-
ticas, son los autores los que con sus
obras trazan los limites, configurando
ese lenguaije, ese territorio expresi-
vo, estableciendo hitos y haciendo
evolucionar su naturaleza a fuerza de
traspasar una y otra vez los limites
que ellos mismos imponen.

Los fotografos han tomado el libro
como un soporte comunicativo que,
lejos de condenar el discurso a las
limitaciones que impone el lomo, ofre-
ce la posibilidad de construir por el
pasar de paginas un nuevo lenguaje
que no necesita de traduccion.
Muchos son los que ya han dado
muestras de conocer la verdadera
naturaleza de los grandes libros, que
los escritores ya revelaron para la
literatura hace siglos: su poder para
transformarnos. Saben que los bue-
nos libros, los que permanecen, se
revelan cuando los cerramos, que se
hacen presentes en su ausencia, en
el recuerdo que dejan, y que es en-
tonces cuando crecen y configuran
su verdadera significacion, cobrando
sentido a través de nosotros, cam-
biandonos tal vez para siempre.
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Dalind

(Del lat. de ad ille inde).

1. En una triple frontera, lo que queda siempre del lado de alla.

2. Lugar estrecho por el que pasan vientos, hombres, pdjaros y atunes.
3. Anémalo intento de contar historias mezclando fotos y palabras.
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Camino despacio a pleno sol.

32 1/125.

Sigo a la gente y hago lo que hacen ellos.

La Guardia Civil entretiene algunos coches, ensefio mi DNI.

He visto que hay gente que lo lleva colgado como una acreditacion.

Un pasillo cubierto. WELCOME. Carteles de Miss Universo 2009.

Al salir, una cabina roja marca el comienzo de la Winston Churchill Avenue.
Un grupo delante del Parody Kiosk.

Me acerco y veo que estdn comprando tabaco.

Un par de hombres ocultan cajetillas bajo sus camisetas.

No hago fotos.

Contintio hasta donde se ven coches, motos y gente parada.

Despega un avién de izquierda a derecha.

Abren las barreras.

Tampoco hago fotos.

Cruzo la pista del aeropuerto y veo las primeras casas con ropa tendida.
Nada de particular.

La muralla y la puerta peatonal de acceso a la ciudad fortificada.

Un negro tocando mal la arménica y una tienda de toblerones gigantes.
Familias de judios y un tipo que parece Woody Allen hablando con un bobby.
Debajo del teleférico hay un bar donde aceptan euros.

Oigo hablar a los llanitos de la mesa de al lado:

«Hay babies que no tienen tanta interaction... mira al grandpa, que se le cae la baba».
Pierdo el mapa que habfa comprado en una méquina.

Compro otro.

Avanzo por la calle Rosia por encima de los muelles.

Veo a Nelson varias veces.

Todo este lado de la ciudad parece pensado para ser defendido de un ataque por mar.
Estén pintando un barco llamado Primavera.

Una cala fortificada con hombres que pescan y mujeres que toman el sol.
British we are, British we stand.

J6évenes saltan al mar desde plataformas elevadas.

Hago fotos.

Algunos son de Jimena de la Frontera.

Pasan la tarde pescando, echan gasolina y se compran tabaco para toda la semana.
Viaje amortizado.

Sigo a pie cruzando piscinas y tineles hasta Punta Europa.

Una mezquita, una iglesia y un faro.

Vuelvo por el mismo camino.

Edward es hijo de un militar inglés y una exiliada malaguefia.

Me habla de los monos y de la parte que ganaron al mar cuando era joven.
Me habla de Felipe Gonzdlez, de la verja y de los malteses que construyeron los diques.
Se hace de noche y me paso al blanco y negro.

Tres bolas de billlar encima de una mesa.

El bar se llema Splendid.

El camarero es tangerino y se llama Omar.

En la barra estd Manoel, un lisboeta que no lo parece.

También estd Patrick, un jubilado de Cornualles que fue estibador de este puerto.
Hombres tatuados que no hablan ningtin idioma en concreto.

Se hace muy tarde, me despido.

Salgo a Main Street/Calle Real.

No veo a nadie hasta la frontera.

Los guardias civiles ni me miran.

Apago y enciendo el mévil para quitar la red telefénica gibraltarefia.

Llego a La Linea.

'

130 131



«En 1729 Bartolomé Porro, Gobernador de Tarifa, propone
crear una nueva provincia demoninada Provincia Final,
abarcando los términos de Gibraltar, las Algeciras (Algeciras,
San Roque, Los Barrios y La Linea) y Bolonia.»

«Respeto la tradicién, pero desobedecio»
Palabras de Félix Grande sobre Paco de Lucia,
en su tumba junto al mar.
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«Sefores viajeros:

Les informamos de que hoy es el dia de maxima afluencia al Puerto de Algeciras.
Les rogamos que disculpen las molestias de la espera.

Gracias»

Miles de personas buscando la sombra.

Haciendo tiempo.

Sirenas.

Avanzan los coches de la parcela 9 del Llano Amarillo.

Nifios sin camiseta persiguen un camién que suelta agua.

Carteles naranjas en los que pone Tdnger prendidos en los limpiaparabrisas.
Claxones y gritos a lo lejos.

Se quejan de tener que pagar nada mds llegar para poder iniciar el recorrido.
Se quejan de tener que estar, por tiempo indeterminado, cerca de sus vehiculos o dentro de ellos.
Conflictos.

Rumores.

Ramadadn.

Historias de nifios enfermos.

Historias de insulina y otros medicamentos para mayores.

Vienen cada afio desde Italia, Francia, Holanda o Bélgica.

Dicen que el Rey de Marruecos ha ofrecido cinco barcos.

Dicen que Espana los ha rechazado.

Dicen que han cerrado el Puerto de Ceuta para que todos vayan por Tdnger.

«Rogamos que colaboren con las autoridades y personal de puerto siguiendo sus indicaciones»

Empieza una protesta.

Hace horas que no se ve ningtn barco.

Cientos de coches siguen llegando al aparcamiento.

Sigo a los primeros hombres

Cada vez somos mds.

Sélo hay una mujer (ella).

Sélo hay un fotégrafo (yo).

Llegamos hasta la aduana.

Nos sentamos en el suelo para que no nos golpeen.

Inmensos guardias civiles vestidos de negro mantienen la calma.
Un hombre con dos estrellas en su chaleco reflectante me dice que no haga fotos.
Dos cdmaras de video registran la escena.

Los que protestan graban todo con sus teléfonos mdviles.

Se propone devolver los billetes a las navieras.

No parece buena idea.

El tipo de las dos estrellas les convence de que vuelvan a los vehiculos.
Sélo habla en espafiol, pero hay algo tranquilizador en sus gestos.
Columnas de humo por encima de la estacién maritima.

Cada uno a su coche.

Ulula el ferry.

Aves de paso.
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Especiales.
Piojosos.
Los del tuvo.
Alacranes.
Llanitos.
Caballas.
Palomos.
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El mejor bar de Algeciras no tiene ni horario ni cartel.

El mejor bar de Algeciras debi6 llamarse «El viento se llevé lo quen.
Tiene una juke-box con listas de canciones escritas a mano.

A Rocio, su duena, le gusta la copla, pero se debe a su clientela.
Moros que beben licor miel y cerveza.

Parejas imposibles que rien juntas.

Dos canciones por un euro.

«Como el aguan.

Otra.
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tramontana

mistral gergal

poniente levante

lereche siroco

mediodia
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Juan Valbuena

Dalind

2013 - (en curso)
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