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mutis mutandi







Con motivo del bicentenarioc de la miierte del inegigne cientifico ¥ botdnico gadita-
no Celegtino Mutis (¥ como no podia ser mencs) esta sala de fotografia contempord-
nea de la UCA presenta una exposicidn un tanto especial con respecto & lo que as
su programacidn habitual. Mosg referimos a que, si bien lo normal es que en ella
g8 exhiba regularmente la obra individual de prometedores autores noveles intarca-
lados con algidn que otrofa autor/a ys consagrado que, con su presencia, "apadrina™
v respalda la linea joven de la sala, en esta ocagidn presentamos una musstra co-
lectiva que aina & todos los artistas que han expuesto su trabajo (o van a hacerlo)
&n esta primera temporada de la Kursala. la temporada 2007-08.

La expogicidén, titulada Mutis Mutandi, pretende rendir un sencillo peroc honesto
homenaje a tan excelso personaje histérico ¥ sumarse asi a los fastos de reconoci-
miento gque, en este afic de conmemoracidn, desde diverscs dmbitos de nuestra Uni-
vergidad se le van a realizar. Nuestra contribucidm, por tanto. no serd ni de orden
cientifico ni de orden historicista (disciplinas tratadas ¥y homenajeadas a buen
Beguro, como decimos, por representantes de otrog dmbitos de la UCA). La tarea que
nog hemos impuesto serd la de rememorar a Celestino Mutis (¥, sobre todo, a la dis-
ciplina que més le caracterizd, la de la botdnica) pero desde nuestro hidbitat na-
tural, el de la creacidn artistica.

Fuede, por tanto, que de su figura se haya hablado mésg ¥ mejor en cualquiera de
log diversos acercamientos que legitimamente se le han hecho desde esos otros
foros de estudic. Pero nogotrog incidiremos en lo que consideramos su principal
legado: el amer por la botédnica ¥ el gusto por ese egpiritu cientifista, multidis-
ciplinar ¥ humanista que, como en el casco de nuestro protagonista, caracterizd a
log peneadores ¥ eruditos de todo su momento histérico, el de la Ilustracidn. Au-
tores como Mutis fueron loe que renovarian especialmente las ciencias. la filoso-
fia, la politica ¥ la sociedad, abogande por la razdén como la forma de establecer
un nuevs gistema Etice, estétice v de condeimienteos que desmembrarisn los cimien-
tog del Antigus Régimen, Fueron elleos les que lideraren al mundo hacls el progreso,
sacdndolo del largo pericde de tradiciones, supersticlén, irracleonslidad y tirania
que habia gido la Edad Oscura ¥ allanande & iluminande el camine hacia &l mundo
moderns ¥y contempordnea.

Entree &l grupo de actistas que presentamos en esta Mutis Mutandi, el primers que
mencionaremog serd quizdes el fnico gue reflexione sobre esta actitud flustrada
(mée que sobre la boténica en 8i) centrédndose. precisamente, en el personaje y su
momento (la Ilustracidn) ¥ no tanto en la disciplina que le identifica histécica-
mente {2l estudia del mundo vegetal). Es el caso de Cesc Molinéd, quien en la pleza
que nog presenta, Notebook Reflections. enlaza con el conjunto de cbras gue ha
egrado realizands durante este 2008 en su estancia en los Estados Unideos diefru-
tando de una beca de investigacidn en The Cooper Unien School of Art, de Huava
York. ALl Moliné ha estade interesado en la idea del retrato entendide como recu-
peracidn de la memoria, como revisitacidn del pasado y como acte de testimonia.
Sus modelos han sido los voluntarios americancs gque lucharon por la Repdblica Es-
paficla en el 36 ¥ que adn permanecen vivog. Ademisg de forografiarles les ha reali-
zado entrevistas v ha reunide fotografias de aquel periodo que ellos consecvaban.
Log voluntarios eran retratadog mientras recordaban y reinterpretaban su pasado.
Al final, los testimonios gon presentados en forma de diptices acompafiados de una
instalacidn sonorm con gu relato. ¥ es esta actitud de retrato testimonial, préeci-
samente, la gue ha planteado para la pleza que ha producido para Mutis Mutandi.
Para nuestra imagen Moliné ha queride tener muy en cuents la tradicidn retracigei-
ca de pergsonajes ingignes de log siglos XVIII v XIX. En dicha tradiecidn, el con-
texte egcenopgrdfice y los chjetos en &1 insluidos pretenden actuar como desgceipro-



res del retratado pero gin gue éste pierda el centro de interdés moral e intelectual
de la imagen. En esas histdricas piezas solemnes el retratado se propone esceno-
gréficamente siempre en la actividad por la cual se le conoce ¥ en un momento en
que ge detiene para realizar los pensamientos elevados que caracterizan & esa
“"arigtocracia del espiritu™ a la gue, en definitiva, pertenecian. Moliné reviegita
egta elevacidén espiritual que pretende la retratigtica de la Ilustracidén ¥ el
MHeoclasicismo ¥ nos gugiere une vigifén de Celestino Mutis en tanto gque pansador ¥
promotor de conocimiento, entendido en el conjunto de pensadores e intelectualas
iluministas que desarrollaron al miximo los limites del conocimiento de su momaen-
to. En concreto el retrato qQue nog presenta apunta a Wutis pero se referencia an
Tobias Ottahal, artista contempordnecs que destaca por su capacidad reflexiva ¥ por
trabajar inteneamente en el campo comunicacional ¥ artistico en norteamérica. Como
Mutis. Ottahal también ha realizado un periplo geografico destacado ya que, aungue
nacido en Suecis, ha desarrollado su trabajado en Canadd ¥ en los EEUU. Moliné su-
braya gue %<<la obra que presento en Mutis Mutandi es tambidén un homenaje al reto
conetante de todos aguellos que tienen ls esperanza de poder aportar alge inspica-
dor ¥ revelador para todos los hombres ¥ mujeres que les relevardn®>. Sigue apun-
tando: <<Notebooks Reflections hace referencia a la intimidad ¥ & la trascendencia
del escrito personal en el camino para la estructuracién del pensamiento ¥ la cong-
truccidn de nuevo conocimiento. Estd claro que reflections (al igual que en cata-
14n ¥ castellano) en inglés tiene el doble gignificado: reflexidn como pensamiento
¥ reflexidén como fenfmeno visual. Es mi intencién hablar de la oposicidn entre
egancia y apariencia. entre lo gque permanece ¥ lo que es efimerodl.

For su parte, Aleix Plademunt. muy en su linea de fotografiar espacios en los que
la intervencidn del hombre pervierte el territoric [va sea urbano., ¥a sea natural)
cuestionando siempre las relaciones entre el ser humano ¥ el paisaje en el que
#5te deja su impronta, nos ofrece en gu serie Plantas Aldctonas un trabajo en el
que & nos degeribe una mey interesante relacidn (tan depera, desarraigada y des-
értica como hermoga y poética) entre lo sgreste de unag plantag que gobreviven de
maners salvaje & incontrolada en un entorns hostil (aunque llenss de wvitalidad y
gin vestigios de control algune gobre ellas) y lo agresgive de log signos de la pre-
sancias humana, presencia gue se manifiesta en forma de unas construcciones argui-
tecténicas cemanteras tan invasivas y vejatorias {o mée) para el pailsaje como lag
propias plantas que s& nos muestean en primer plano. De nueve en la obra de Plade-
Bunt encontramos la eterna dicotomia natural/cutiral,. de nueve un hermogo poena
sobre ese perpetuc conflicto nunca resgelts entre naturaleza y civilizacidn. Estas
Plantas Aldetonas, en las antipodas de las gue en otro apartade de eata MNutis Mu-
tandi nog presentard Carme Cagsulé, son tedricamente invasoras ¥y agrestres, escapa-
das de la mano del hombre. desaflantes ante el control que de la Naturaleza ha
hecho la civilizacidn, pero perennes y fuertes ante la adversidad bioldglca. ver-
daderas supervivientes ante lo hostil., ¥ 8l son plantas que de forma va casgi in-
congciente identificamos de esta manetra, como invasoras ¥, con ello., de alguna
manera pervertidoras del paisaje dirigide por el hombre, nog son &in embacrgo re-
presentadas en un ejercicio de fina lucidez comparativa (nos referimos a ese gar-
casmo egscéptico y silenciecso, esa incisiva manera de ver de Plademunt, tan equili-
brada formalmente, como fria y hierdtica) como las verdaderas wvictimas de la
egeena, acechadas a le lejos por esgas congtrucciones humsnas realmente amenazan-
tég, contaminantes ¥ violentas que gon lag cementeras. Plademunt compara las plan-
tas aldctonag que ha fotografiado (todag ellag de origen exético e invasivas, como
acredita su precisa ficha taxondmica botdnica) con las plantag de cemento gque hay
en &l fondo de las imidgenes. En un sutil juege de poesfa cilenrifica describe las
plantas de cements con los términog ervditos (con la nomenclaturs académica) gue
ge emples en la botdnica haciends que parezcan egpeécimenes vegetales dignos de ger




clagificados con el mismo orden taxonémico. Utiliza aei un doble sentido gue hace
gue gu obra nos haga testigos de una nueva categorizacién cilentifica sobre las
plantas aléctonas,. las que incluyen la familia de las Cementeaceas.

Como hemos adelantado, en las antipodas de la admiracidén por estas especies agres-
teg, sucisg, rebeldes ¥ salvajes, regide el interdés de nuestra siguiente autora.
Carma Casguld nos muestra su fascinacidén por la exquigita intervencidn del paisaje
realizada en log clédsicos jacrdines resles de la Francia prerrevolucionaris. En su
gerie Jardins. esta autora reflexions sobre la belleza de la Maturaleza intecveni-
da segin escs patrones de orden, equilibric formal v simétrica arquitectura con
los que fueron dipefiados los clésicos jardines de Versailles., Sceaux o Fontaine-
bleau. Aqui es la civilizacidn la que se erige en dominante ¥ la que ejerce una
férrea {aungue poéticamente delicada) accidén de control sobre el crecimiento vege-
tal. Es la mde pura manifestacidén del uso del pensamiento elevado & ilustrado pero
dirigido hacia el dominio estético de la MNaturaleza. Caesuld, viajera impenitente.
en una de sus estancias parisinas gqueda maravillada por los espacics piblicos ¥
lag extensas zonas verdes, perfectamente cuidedas (y, subraya: jtodavia especial-
mente respetadas por la ciudadanial)., ¥ comienza a interesarse por los jardines
antes citados asi como por los Jardins de Luxemburgo o los de André Citrden. Pero
8i hay alguno que le emociona especialmente es el de Marly le Rod. Relata nuestra
autora que <<el absoluto enamoramiento ¥ emocidn me vino cuando conoci por aczar
Marly le Roi. Em mi caminar errabunde en una mafiana invernal ¥y gris tan tipica
en estas latitudes, ¥ tras dejar atrds Versailles por la niebla bajs. segui una
carretera. A pocos kmeg. vi un autocar parado junte & un muro que parecia flanquear
un pageo no muy ancho. Quién gabe por gué tuve uUna intuicidén ¥ me paré. Este pasi-
1lo junto al muro se adentraba en el bosque ¥ mi atraccidn me empujéd a penetrarc
en este espacio blanco. El camino bajaba ¥ de gelpe me encontré con la vigién de
una encrme explanada con un gran estangue rodeado de conog cual goldados en guar-
dia. La niebla quedaba por encima de las copag de les drbeles v la vigidn ara es-
pectacular, por hermossa ¥ por inespersads. La suerte eg gque alfin sliends un egpacio
muy grande la pgente ae fue ¥y alld saraba yo. Era soberbio. Asi que ya allil maguinég
dar forma a todas estas emociones. Luego supe gue este egpacio &g el testimonis
del zastille privads de Luis XIV destruide durante la Revelueidn Francesa y donde
el Eey 5ol celebraba gug orgiss y batallag navaleg invitandeo & sug amiges a per-
noctar an pabellones levantadog {unto al estangue de su Chateaur?. Posteriormenta
Casuld haria extensiva su gerie a log jardines contespordnecs como el pargue de
la Plage Bleue, la Isla de Saint Germain, la torre de figuras de Jean Dubuffer y
&l muro vegetal de Patrick Blanc. En definitriva esta autora nos habla también de
la eterna dicotomis (naturalfcultural: mnatvuraleza/civilizacidén) que planteaba
Flademunt, pero mostrande su fagcinacidn por el lado contrardio. Casuld ha gquerido
subrayar que la intervencldn humana del paisaje no veja el territorio sino gue le
otorga elevacidn estética. Plademunt prefiere cusstionar glemspre las huellasg de
la presencia del ser humano sobre la naturaleza. Obviamente entendemos el acerca-
miento de los dos actistas y su legitimo dereche a manifestar su intecés por uno
u otro punto de vista.

Pero 81 esta dicotomia de la que hablamos ha sido planteada por estos dos autores
faunque con fascinaciones opuestag) giempre desde &l puntoe de vista de gue le eul-
tural [es decir, lo que representa a la civilirzacidn, lo que representa al hombre)
interfiere lo natural (bilen para vejarle, caso de toda la completa obra de Plade-
munt, bien para elevarlo estéticamente, caso exclusive de la serie Jarding de
Caguld), en el cago de nuestro sigulente autor, Joge Manuel Varela, la dicotemia
vuelve a ger motive de reflexidn pers con un matizr diferencisdeor. En su caso,
Varela, con 2o egpectacular Narura Mutand?, nog muestra una aituacidn fisiecs en



la que es la Naturaleza la que irrumpe en la civilizacién. una situacidn en la que
28 lo natural lo que intecfiere ¥ amenaza & lo cultural. Es mds, en realidad es
una respuesta bdrbara ¥ guerrera del mundo vegetal ante el higtérico sometimiento
al que se ha visto sometido por la presencia ¥ el (mal) hacer del ser humano.
Varela plantea gue, en log inicios de este nuevo milenio, el entorno natural donde
@l ger humano ha ido haciendo ¥ deshaciendo & su antojo se encuentra cercano al
colapso. Durante millones de afios esta madre naturaleza ha evolucionado parmitien-
do & sus habitantes, seres vivos animados o inanimados, sobrewivir ¥ evolucionar
a su vez. Durante millones de afios el pulsc de la vida natural ha sido generoso
permitiendo los cambios bioldgicos pertinentes para la adaptacidn de lag diferan-
tas especies. Pero se ha terminado llegando a une situmcidn de shock de la que no
28 necegario sefialar quien es el principal responsable (qué especie ha sido la
principal causante). Y, como siempre. la Naturaleza ha sabido ¥y sabrd reasccionar
a todo cambio, aunque ello implique destruir lo construido. Puede que el cambio
climdtico sea une primera muestra de Intolerancia de la Maturaleza ante la agre-
gifn del hombre. Pero podria ser el comienzo de otras de un orden mis agresivo.
Es el mismo Varels el gque. en su argumentacidn para Natura Mutandi, nos indica el
origen de su planteamiento: <4<Un recuerdo de la infancis ha permanecido impreso
en mi subconsciente. Caminaba por una carretera que & su Ver atravesaba un paisaje
montafioso. Era verano., S5in cochee, ni personss. Caminar por la carretera era un
alivio pues evitaba tener gque atravesar campeo a través con la dureza que el terreno
ofrecia. El asfalto era perfecto, limpio en su forma, una perfecta lengua de al-
gquitrdn, trazada ¥ nivelads con cierts elegancia. Pero en un punto del camino habia
un pequefio orificio como una herida abierta en la piel. ¥ pars mi ingenuo asombro
una pequefia flor salis de dicha grieta. jCSmo es posible?, pensaba entonces, con-
vencido de la supremacia técnica del hombre, capaz de doblegar a la naturaleza
bajo sus pies. No comprendia en mi asombro cdmo una fler podia sobrevivir rodeada
de una espesa caps de alguitcén??. Aguella imagen de Varela nific surge hoy trans-
mutada &n Natwrs Mutandi con una inusitads fusrza emergente, amenazantes & invago-
ria, invitdndonos & reflexionar gsobre nuestra inmessrial poder destructor en la MNa-
turaleza ¥y sobre lo gque ésta pueds hacer licdita y rablosaments para recuperar su
lvugar &n &l sunde.

En Mgtopia Manuel Pérez Pavin también reflexfiona sobre una hipbStesis (una fie-
eién) de futurs de clarog tintes pesimistas para con el mundo vegetal. Esta fieeidn
contempla un triste porvenir de resignacidn ante la pérdida del mundo vegetal. un
sundo ¢on una Naturaleza tan denostada que ha llegado a degsaparecer la popibilidad
de tener plantes en casa viéndonos obligados a utilizar & camblo gus representa-
clones fotoprdficas. En realidad esta ficecidn argumental &g una licencia poédtica
que ge permite Pavin para poder ofrecerncs de nuevo unes imdgenes completamente
evocadoras, de gran cercanis al universo cinematogréfico (la gran especlalidad de
e8té Aautor) y conm un enorme potencial paraliterario. Ho en vano la obra se ve acom-
pafiada de un magnifico texto en el gque se ofrece un delicado paralelismo entre la
pérdida de un amor ¥ la (pérdida) de la existencia figica de las plantas. S&lo un
par de imdgenes, dos plancs como sacados de una pelieula vy que, como tales, encie-
rran toda una higtoria por descubrir, foreografias claramente elipticas, puertas
ablertas a la interpretacidn. En el resto de su obra (y ya no nos referimos espe-
clalmente a Digtopia) nuestro joven autor genera imégenes con mée intensidad na-
erativa (dramftica) que formal (aunque e&n absolute desdefia la composicidn ni las
luges, dmbitog en log que es también un meestro). En otras palabras, Pavin estd
muy préximo al mundo del celuloide. Dirige y compone sus fotografiss (y a log ac-
tores en eéllag incluidog) con eriteriog claramente cinematogréficos. De manera ge-
neral podris definirse su obra con el calificative de prefilsica. ¥ lo gue mis nos
interess &g que (Al senog hasta la fecha) no da &l galrve definditdive al cine aban-




donando la fotografia sino gque encuentra su gitio [peculiar) en esta fotografia
precinematogrdfica que, pege a gserlo {(cinematogréfica)., no deja de ser fotografia.
Es un esgpacio que &l maneja bien ¥ que e nos antoja que muy pocos consiguen. Ahi
estd su linea, el lugar donde estd haciéndoge un hueco en el panorama fotogréfico
espaficl. Este par de imdgenes, de naturaleza compleja pars su autor {(hemos de con-
fegar que ante &l reclamo botdnico para Mutis Mutandi se sentia atemorizado por
un drea temdtica que, en principio, no le sugeria ficocidén ni direceidén actoral
slguna} han terminado siendo puro fileme de nuevo. ¥ 8i no, observen detalladamenta
la welada (y¥. con ello, evocadora) informacidn gque ofrecen a través del cristal.
de los visillos, de las gotas de lluvia en la noche . perfectas sugerencias como
gilenciosags ¥ nada cerradas gue invitan a elucubrar hermosas ¥ muy diversas histo-
rias. Imidgenes poéticas, historims por comenzar a escribirse desde ese punto de
partida que (visualmente) ofrecen al espectador.

Pero si de evocacidn estamos hablando. es el momento de detenernos en la pieza que
nos ofrece Oscar Molina. Esta obra sin titulo (Molina recalca gue Tanto U proyecto
Fotografiase de un diario como Petite histeodre du temps, del gque se ha escogido la
imagen que presentamos en Mutis Mutandi, son extensas obras cuyss fotografias no
llevan titulo, ni giquiera la coletilla "gin titulo”™) es un clazo ejemplo de ella.
El potencial paraliterario de cualquiera de las imdgenes de este autor eg su cua-
lidad vertebral ¥. pese a su sparente sencillez formal ¥ srgumental, en realidad
gon piezas que enciecran bastante complejidad. Petite histoire du temps es el
tltimo proyecto de Molina, inédito en Espafis ¥ presentade en el Musée Gassendi
(Haute Provence. Francia). Es un archivo formade por unas 80 fotografias [aungue
realizara BOOD capturas) ¥ se nutre en muchos aspectos de Fotografias de un diario.
Es uno de los trabajos que el propio autor define como perteneciente a su cbra “en
color”™ (realizada, sin embacrgo, en fotografia en B/H). ¥ es gue en este proyecto
{aunque no sdlc en &gte: véase, por ejemplo, Caja de Acuarelas) el texto sobre el
eoler de 1o que aparece én blance y neégre indica una leeturs dé la ebra fotregedfica
dirigida hacia otro tipe de referencias mucho még gugerentes, ricas y ablertag que
lae habituvales. Hos referimos & que, e&n definditiva,. al ser ismfpgenss foropraficas,
el pdblico tiende a entendeérlas de una manera muy gimple, directa y cerrads. de
una manera puramente metonimica. Es ahi donde entra Molina para recordarnos con
gu aparente contradiceidn (la de subrayar que alge tiene eoler cuando estd rapre-
gentade en B/N) gque el leéctor debe tenear un papel mucho még active en la recepcidn
de lag imégenes y debe saber bugcar en ellas mayores ¥y méds ricos significados su-
perando esa interpretacidn meconimica de la que hablidbamos antes (la de la automd-
tica identificacidn del referente fotografiado) para transmutarla en una mucho mbds
enciquecedora, an una interpretacidn de un orden mucho mis contemplative ¥y metals-
rico. Sus imdgenes son agi una invitecidn a que &l espectador cree su propia expe-
riencia de ellas, una experiencia que permita apreclar la forografia en toda su
egencia, una experiencia cargada de sensibilidad y capaz de apreclar el valor de
un instante que serd fugaz pero que estd cacgado de todo (o gran parte) del bagaie
exigtencial del autor. En cualquier caso, ésta idea de “espectador active™ subyace
en toda la obra de Molina v es su propuesta universal (no sdle como artista,. tam-
bién como profesor de forografia). También su obra se diripge a reflexionar sobre
la idea del tiempo gque enciercra una fotografia, gque no es solamente la del tiempo
crenolégice o histérico congelado en ella gino también la del tiempo de su percep-
ciédn, un tiempo que ge sale de la fotografia y que pertenece al espectador frente
a la imagen. En palabras del prople Molina, sus fotos se cargan de una pregencia
y de un gonido muy singular. Otro de los aspectos gque mis ¥ mejor identifican la
obra de egte autor &g que én ella queda patente la relaciédn entre texto & imagen.
Degde gus primerag fotografisg Melina incluyéd el texte coms parte integrante de
algunas de sua obrag y continuvaria pregente &n cagl todog sus provestos como éele-



pento congtitutivo de los mismog [no solo de muchas de lag imdgenes gino en cierto
gentido general de todo el trabajo). En palabras del propio autor (acerca de su
avolucién en el medio fotogréfico desde que comenzara hesta su madurez actual):
£<{Con el tiempo he intentado entender, diferenciar ¥ combinar la filosofia ¥ acti-
tud subyacente en el proceso de creacisn de mis primeras fotografias respecto a
la sctitud gue actualmente conforma el substrato conceptual de mi trabajo ¥ mi
préctica de la forografia. El arco del tiempo transcurrido traza una: linea que
parte de una preccupacidn respecto al resultado ¥ el contenido. hacia una mtencidn
actual especialmente enfocada 8l procesc mismo del acto creativo, a la importancia
del texto ¥ del contexto en el discurso ¥ al papel del espectador en el juego de
las transacciones entre autor. obra ¥ espectador?.

For su parte, Luciana Crepaldi nos propone una imagen en la gque integra botdnica
¥ anatomia, siguiendo la estela de todos su trabajos anteriores centrados en una
investigacidn sobre su propic cuerpo ¥ su propia identidad. Esta fotSgrafas v ar-
quitecta brasilefia lleva afice investigando los limites de su desnudez pero regis-
tréndolo todo a través de huellas de una naturaleza fotogrédfica poceo habitual. Hos
referimos & que su principal trabajo reside en un escaneado poéticamente obsesivo
¥ reiterativo de su cuerpo, fragmenténdolc ¥ recomponiéndolo hasta la saciedad.
Literalmente se ha estado aplicando el escédner para documentar hasgta el mds intimo
recoveco de su cuerpo. En breve podrd ser disfrutade este trabajo en la Kursala,
pues es la artista cuya exposicidn continuard a Mutis Mutandi. En esta ocasidn,
gin embargo, ha realizado Anatomia de una flor, una obra gsensible ¥, como no podia
ger mence en ella, con connotaciones relativas a su propis existencia personal.
Hos referimos & gque Crepaldi tiene claro que fotografiar el cuerpo es fotografiar
el soporte fisico de nuestra propia identidad ¥ bicgrafia ¥, como tal, sus obras
giempre terminan dirigiéndonos sutilmente hacia esos aspectos autobiogréficos (tan
necesarios para su expresidn artistica, como elegantes ¥ sugerentes para noE0tros
gus egpectadores) . Suponemos que, coms toda obra con reminigcencias autobiogrdfi-
cag, su blsqueda es la de una egpecle de catargzis emocional personal enm la que
#lla ge encuentre & i migma & través de sus fotografias (ya sean egcaneadag, ya
géa, como en el cago gue nos ocupa ahora, fotografias convencionales). En esual-
quier caso, el planteamiente para estsa Anatomis de wma flor no ha side etre que
el de incorporar esa reflexidn sobre el propis euerpo pere integréndole con la
idea de la lédmina botdnica del AVIII y XIX, &n aras de cumplimentar a nuestra &x-
celeo personaje histéricoe, De esta manéra queds acoplada en una sola imagen la
doble funcién. La sencilla historia de la imagen nog la cuenta ella misma: << He
tatuéd hace 7 meses. Son flores ¥ hojas simples ¥y muy planas. ein coler. Estdn en
mis pechos y encubren una cicatriz que tengo hace mis de 10 aflop. Para Muris Mu-
tandd decidi hacer una relecturs de la lémina botdnica de la época pero utilizanda
mi tatuaje, mis flores ¥y mis hojas como gl fueran las flores de la lémina. con su
codificacidn. nomenclatura v numeéracidn clentificas. Ademds. quise hacer un vincu-
lo entre la textura de mi piel y la superficie de la flor>». Muy en su linea de
la gimplicidad argusental pere <con unm trasfonde de sensualidad especialmente
chlido, recurso gQue se le presupone como artista (pese qQue pueda resultarnos
tépico) dade su origen americana del sur. El contacto de sus creaclones con lo cor-
poral, con la plel (esocs escdneres que realiza en el resto de su obra son fotogra-
fiae basadas en la unidn figiea del aparato con su dermie) y la delicadeza de su
tratamiente (ino estdn conmigo én que su tatuaje es exquigitamente sutil ¥y refina-
do? jno lo ven diferente a lo que hoy abunda -vulgarmente- en la extenga poblacién
tatuada?) hacen que su trabajo sea siempre tan carnal como elegante. También su
trabajo es especialmente vitalisra: <<y otra cosa queé meé agrada en eseta ldmina que
pregente son log térmings de laz partes de lag flores y de sus drgancs reproducta-
pea. 51 ge observa la flor central (flor del valle), se verd la presencis del




ovario ¥ del &vulo (elementos femeninog) ¥ del polen, la antens ¥ el filamento
[como log OSrgancs reproductores masculinos)?¥. En definitiva, sus flores del
valle, de la montafia, de piel ¥ de un dia son pequefics capullos que brotan sin es-
tridencias de sus pechos, como joviales ¥ optimistas guirnaldas de vwida que borran
log vestigios [las huellas cicatriciales) de un dolor anterior.

Por dltimo, nos place pragentar la dltima imagen de Mutis Mutandi, Tulipa Seca de
Toni Catany. Hablar de la obra de egte reconocidisimo autor (entre otros méritos:
Fremio Macional de Fotografia por el Ministerio de Cultura espafiol 2001, Premi Na-
cdonal d*Arts Pléstiques de la Generalitat de Catalunyas en el 2001 y Chevalier de
1'0crdre des Arts et des Lettres del Ministerio de Cultura Francés) es recordar
que, entre otras cosag, @8 un especialista en bodegdn ¥ naturalezes muertas. Su
trabajo, una suerte de exquisito pictorialismo contempordnec nos retrotrae a com-
posiciones academicistas profundamente delicadas, como corresponde a este tipo de
género (pese a gue es curioso gque Bu Tulipa Seca nog recuerde en parte & las exce-
lentes piezas del herbarium de Blossfeldt, autor alemdn de la Nueva Objetividad
v, con ello, auter completamente antdnimo a lo que fue el Pictorialismo Interna-
cional de fin de sigleo XIX: la meestrias de la forma eg cowdn en esta imagen de
Catany ¥ en cualquiera de las del autor alemén). En cualquier caso, esa delicadeza
comin entre la cbra de la autora anterior ¥ en la de Catany nos lleve & matizar
que, gi podemos encontrar coincidencias entre ls imagen de une ¥ otro, debemos
decicr que regiden en el deseo comin de ambos autoresg de representar lo botdniceo
con un interés esteticista ¥ refinado. Pero hay slguns divergencia de planteamien-
to: gi ella opta por une compogicidén que hemos definido como witalista, Catany nos
ofrece la serena hermosura de lo que va ha cumplido su ciclo wital. Esta hermosa
Tulipa Seca nos midegtra la belleza decadente de lo ¥a muerto. Asi, si log giros ¥
girgolas que dibujan los talloe ¥ los pétalos de las florecillas tatuadas de Cra-
paldi estdn cargados de turgencia, brio ¥ esperanza, los de esta bella flor que
nog afrece Catany no pusden ser én (dltima ingtancia mis dspercs v #ecos. Pers gqué
duda cabe gue sgra huells final de lo que ge adivins fue este tulipdn, es como un
flrime teatigs. ya postmorten, de lo que fue #u gran sosento de axhuberancia vege-
tal. ¥ Catany lo sabe y eg ahi dende incide al optar por registrar la sutil péedida
de un esplendor més gque por fotografiar la llamativa obviedad de la flor en au
estado de plenitud. Para ello despliega (con la experiencia que le otorga su pro-
fundo saber hacer, su madurez artistica y su exquigito buen gusto) todo un elegante
recurgo formal bagado en una perfecta y equilibradisima composicién de la imagen
¥ un ugo magistral del color, com una excelente paleta guave de matices pastel
(paleta que borda al registrar en Gltimo término unas sutiles (pero importantes)
pinceladag de color: hay alge de amarille, rosa, violeta y verde en lo® restos
de lo que fue exactamente la flor). No puede decirse tanto con Tan poco.

En fin. acabamos nuestro viaje por estas obras destinadas a homenajear a nuestco
ingigne Celestino Mutlis y lo hacemos con la impresidn de haber realizade lo gue
nog cocrespondia: haber intentado elevar estéticamente su figura y. sobre toda,
la de la disciplina que més le caracterizd, la botédnica. 5in duda, su espiritu em-
prendedor ¥ dvido de congocimiente lo merecian. En cualquier caso, & buen gegure
gue el reto de preparar esta Murfis Murandi ha heche que todos los participantes
en ella hayamos gido tocados por ese espiritu. S546le por elle ya habré merecido la
pena.

Jeglhs Micsd, Barcelona-Cadiz, Junis de 2008

(comisaric de la muestra ¥ responsable de programacidn de la Eursala)
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Plantas aldcronas

Clagificacién de plantas alécronas, de origen exético ¥y de cardcter invagor.
Flantas tipicas de ambilentes perturbados o muy alterados, aungue también pueden
llegar & colonizar egpacios naturales virgenes o poco alterados.

“La llegada de plantas exdticas & zonas fuera de su cango de disceibucidn original
y su posterior asentamiento en ecomistemas naturales es uno de los problemas am-
bientales mis importantes que afectan a la conservacién de la biodivergidad'. La
colonizacién por parte de estas especies exdticas provoca el desplazamliento de la
flora nativa con el congecuante cambio en la estructura original de las comunida-
des naturales®. En la actualidad, el nimero de especies introducidas estd incre-
mentando con mucha rapidez, debido principalmente & la globalizacién del comercio
¥y al aumente del turismo, amenazando la consecrvacidén de la diversidad biolégica
¥, &n algunos casos, llegando a conetituir verdadecas plugua'.’

Plantas aléctonas gue podemos observar en las fotografias:

*Planta cimentera, CEMENTEAE. Cemento, mortero, hormigén. ORGEM: Wavarra.
*Arundo donax, POACEAE. Cafia, caflabrava. ORIGEN: Centro / Sur Asia.

*Aloe maculata, LILIACEAE. Aloe. ORIGEM: Suddfrica.

*Carpobrotus edulise, ATZ0ACEAE. Hierba del cuchille. ORIGEN: Suddfrica.
*Agave americana, AGAVACEAE. FPita, atzavara. ORIGEM: México.

*Agave sigilana, AGAVACEAE. Sigal. ORIGEN: Yucatdn, México.

1 Mack et al. 2000; UICH 2000
2 Myerse and Bazely: 2003
3 Eva Moragues Botey, Flora aldctona de las islas Baleares; 2005
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dArurwfo of. danax, POACEAE Cafs, caflabtews ORBGEM: Ceniro / Sur s

Funta cementera CEMENTEAE cemees, morer, hormgon. ORIOEN Mavarma
LOCALZACION GEDORAFICA; camstain comassal C-31, Km 188, Caashays

(| B 1 k
anplilasidn amaldghas
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Estas cuatro piezas escultéricas estdn vestidas con fragmentos de antiguos plancs y de
viejas téecnicas & instrumentos empleados en Francia pars modelar los jardines reales,
talas como Versailles o Maine le Roi. Son piezas que de esta mamera se representan a
81 mismas centréndose cads una en sus laberintos, sus aguas, sus bosgques o sus argui-

tecturas vegetales mis notables.
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Cesgc Moliné

Barcelona, 13 de geptiembre de 1968

+34 BTOOTOETA
cage_moline@hotmall .com
Carrer Riasrata, 6C.4.1. 08001 Barcelona

Educacidn univergsitaria

1992 ILicenciado en Clenciass Matemfticas, Universirar de Barcelona.
1993 Curses de postgrade en Andlisis Eeondmice, Universitat Autdnoma de Barcelona.
2001 Dipleoma de Estudios Avanzados en Pedagogia, Universitat de Barcelona.

Educacidn universitaria en arte

2003-0F Curscs en la Facultar de Belleg Arce. Universictar de Barcelona.
2008 Estudiante de intercambiec en The Cooper Union School of Art. New York.

Seleceidn de exposiciones eolectivas

2005 Mosotros, vosotros ¥ ellos, Galeria Espailb], Barcelona.

2006 Sintesi 2006, Centre de Cultura Contempordnia de Barcelona, Barcelona.
2006 Sense titel 06, Faculrar de Balles Arte. Universitat de Barcelona.
2007 Patrim 06, Espai Volarct - Fundacid Vild Cagas, Barcelona.

2007 Sense titel OF., Faculrar de Balles Arte. Universitat de Barcelona.
2008 130 Show, Great Hall Gallery, The Cooper Union, New York.

2008 GCdiovanni & Artistd, Camera di Commercio di Sassard, Sassard.

Z00B End of the Year Show, The Cooper Undon School of Art, New York.

Seleccidn de exposiciones individuales

2005 Portraits 2005, Galeria Espailb], Barcelcna.

2007 Trangite, Can Negre, Sant Joan Despi, Barcelona.

2008 Waiting Times, Sala La Kursala, Universidad de Cédiz,.
Bacag

Baca de movilidad internacional, The Cooper Union School of Art, New York,
Articulos ¥ criticas

01.10.05 Curator, Barcelona, #14, p.58,89

24.05.06 El punt, Barcelona, p.44

26.09.06 El periddico, Barcelona, p.42

Obra en colecciones de arte

Universitat de Barcelona.

Univecsidad de Céddiz.

Ajuntament de Sant Jean Despi.
Galeria Espailb]




Aleix Plademunt Pérez Telf. 652 275 228
aleix@aleixpladenunt.com

Girona, 03-06-1980 www . aleixpladesunt.com

Formacifn

= (1998 - 2000) 19/2% ingeniecria técnica. UDG, Girona
= (2000 = 2004) Graduado en fotografia. (CITH) UPC. Terrassa (Barcelona)
= (Julioc2003 - Enero2004) Postgrado de fotografia en México (beca UDLA)

Expogiciones ¥ Premios

*Mencidén de honor, premic de fotografia Purificacidn Garcia 2008.

Exposicidn Circulo de bellas Actes, Madcid. [2Z2/05/08]

*Seleccionado IX premioc de pintura del colegio oficial de gestores administrativos
de Valencia. Expogicién Galeria la Nave, Valencia. [17/05/08]

*Exposicidén SCAN 08B, Talent Latent. Tarragona. [14/04/08)

*27 premio concurso fotografia Caixa Terrassa. Exposicidn vy catdlogo. [06/03/08)
+Exposicidn ARCO 0B, galeria Valle Orti. Valéncia. [13-18/02/08]

+*Expogicidn individual dentro del programa “"projects”™ en London Art Fair.

Londres [16-20/01/08]

*Expogicidén individual sala La Kursala (UCA), Cddiz [29/11/07]. Catdlogo.
*Exposicién Bridge London, Galerie Waltman. [11-14/10/07]

*Expogicifén London ART, Galerie Waltman. [4-9/10/07]

*Exposicidén "una habitacid prépia™,. Galeria Son Espace, Palafrugell (Gironal,
éxpogicidn comigariada por Silvia Omedes. [14-08-07)

‘Expogicién Washingrten Artfadr 07, Galerie Waltman [05-07)

‘Expogicién FOROSUR™07. Galeria Valle Orti /f muestra de arte INJUVE [04-07]
‘Expogicidn ARCO. Madrid. Galeris Valle Orti. [15-02-07]

*Expogicién Miamd Art, USA. Galerie Waltman, Parig [05-01-07]
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‘Exposicidén Col.legi d arquitectes de Catalunya. COAC. [21-12-06)
*Expogicién individual Galerie Waltman, Paris [16-12-06]

‘Beca Angel de forografia (BAF 001)

expogicidn Cérdoba. Casa Géngora. Catdlogo [24-11-06]

*Estanciag Injuve para la creacidén joven 2006

(dirigidag por Marta de Gonzalo y Publio Pérer Prieto). Hollina. Hélaga.
*Expogicidén musstras INJUVE. Circule de Bellas Artes. Hadrid. Catdlogo.
*01ladas 06. Festival de fotografia A Corufia [10-06]. Catdloge.

*Premio INJUVE 2006, certamen de fotografia. Expesicién y catdlogo.
*Photo Espafialt, exposicidn colectiva galeria Arte y Naturaleza, Madrid.

*Seleccionado II concurso de fotografia Purificacidn Garcia.

*Seleccionade V premio de fotografia Calxa Terrassa. Expogicidn y catdlogo.
Primavera fotogridfica 2004. Expogicidn individual a Fotdpeia, Barcelona. Catdlego
sBeea Univergidad de lasg Americasz (UDLAY. Chealula, Méxies. [07703 - O01LS2004)




Carma Casulé

Barcelona, 1966

B8& licencis en Bellas Artes, sspecialidad Pintura, por Universidad Complutense da
Hadrid v estudios Superisres de Forografis en &l TED 44 Milanos (Italdia). Amplia eo-
nocisientas en ICP de Mew Yark (U.S.A.) y talleres y pesinaries.

Partiedpa en diversos proyectos eulturales y axposicionss entre los gque deatacamos
“Espafia ayer y hoy. Escenaries. costumbres y protagonistas de un sdigla™,. Muses MHa-
clonal Centro de Arte Reina Sofis de Madrid. “"Madriterrdnecs” como artiseta invitadas
PhotoEspafia®05%, Fundacidn Canal de Madrid. “Distrito Eepgenta. Eesistencias™ en Las
Palmas Gran Canaria. "Universe Hestizo®™. exposicidn y libre Lumwerg - Hepsal YPF.
Peter, Fundacid la Caixa, Fotopres'05. "Diarics Intimos™., PFundacid la Caixa. “En
la bhoca d& La Filomena™,. artiesta invitada instalacidn Minas de Ofom Hegros (Teruel
SP). *Sudor®. Goebierns de Navarra, Festival de Teatro de 0lite (Mavarra SF).
“Dorsos™ en La Fundacibn Canal de Madreid. “Ciudadancs de San Petersbucge®™.
Fotonovieahre 03 de Tenerife y Fotoencuentros'04& de Mourclia-Cartagena. “Territe-
rlag®. Inetitute Cervantes de Moged. “"Pardie I1I®., Jardine Instituts Cervantes de
Paris, Colegio de Espafia de Paris/Le Mois OFF della Photo ¥ Real Academis BBAA San
Fernando, Madrid. “Face Copenhagen 12 Cultural City Photographers® en The Reound
Tower de Copenague (DK). “"M&laga, cuecpo y sombra. Malaga Biche®™, exposicidn y libre
de Diputacidn de MAlaga. “lna geoprafia. Ocho viajes Andaluces®™. Chrdoba, exposi-
cildn v 1ibro Planera de Fundacidén José Manuel Lara, Falacio Fabiola de Sevilla., =El
descenso del Eo®, Accademia Carrara, Galleria dArte Moderna e Contemporanea di Ber-
gamo (1}, “La noche®, Club Diario Levante de Valencia. “Icones® en Centre Fhotogra-
phie de Ginebra (CH), Corcoran Gallecy of Art de Washintong (U.5.A.) v Pestival Es-
candinavo Art Photography-Copenhagen Visual'93, Copenhague (DE). *"Eleven Intecna-
tional Photographers™, Ashuah-Irving Gallery de Boston (U.5.A.).

Racibe varias becag ¥ reconocimientos como la beca proyectos FotoPres' 05 de Funda-
cidn La Caixa con "Vida en la transicién de Peter. Rusia”™. Beca Formacidn de Profe-
gionales en Artes ¥ Espresas Culturales ¥ ayuda de Promocidn del Arte Espaficl del
Minigterio de Educacidén, Cultura y Deporte. Baca taller internacional "Transforma-
ciones del espacic habitado, Paisajes del fundamento social™., Arteleku, Donosti.
Seleccionada entre "9 jovenas valores del Fotoperiodismo Espafiol” por Universidad
Internacional Menéndez ¥ Pelayo en 1997. Seleccionada representante de Espafia en
proyecto "Face Copenhagen, The Cultural Capital of Europe 19967. "Imdgenes Jovenes
1995", Mindisterio Asuntos Sociales & Ingtituto Juventud. Beca Estudio & Investiga-
cidn en Ciencias de la Informacidén. Hinistero degli Affari Esteri de Italia.

Su obra se encuentra en diversas colecciones pliblicas ¥ privadas ¥ ha publicado
varios libros.

Fotdgrafa free-lanca.




José M. Varela fotografia®josevarela,.es
W, josevarala.es
Cidiz. 1974

Formacidn

~hcceso a la universidad paca mayores de 25 afios en la especialidad de Cinema ¥
Audiovisuales, Barcaelona,. 2001.

~Graduado en Fotografia ¥ Multimedia, Escuela de Fotografia vy Multimedia de la
F.P.C., Universidad Politécnica de Catalufia. Terrassa. Barcalona. 2004.

~Fotégrafo de prensga, Cédiz Informacidén, San Fernando Informacidn, Diario de
Cédiz, corresponsalia Diario de Andalucia, 1997-2000.

Exposiciones ¥ Fremios

~Exposicidn individual fotogcdfica “Habeas Corpus™. Baluarte de la Candelaria.
Caddiz. Marzo, 1999,

=Colectiva, dentro del ciclo de actos ¥ exposiciones programados en la Primavera
Fotogrdfica de Barcelona 2004, sala "Rafa Caliz™ del C.I.T.H. (Centro de la
Imagen ¥ de la Tecnologia Multimedia) Terrassa, Barcelona. 2004.

=Golectiva. Sala de exposiciones Punt Multimedia Sants. Casa del Mig. Barcelona.
junic. 2004.

=Colectiva. "La realidad transformada™ Sala Altamira. Centro Municipal de las
Artes, noviembre 2005 - diciembre 2Z006. Alcorcén, Madrid. Autores: Victoria
Dhiel, Joan Fontcubecta. Carlos Garaicoea, Ciuce Gutidédrrez, Chema Madoz., Jomd
Luis Santalla.

~-Individual, “Nakedness* Sala Kursala. Universidad de Cddiz, febrero/marzo de
2008 .

~Fremio ARCO 2005. Categoria Reportaje. Febrero 2005.

-Farticipacidn en el libro "De Cuerpo Presente. Narrativas del cuerpo en Andalu
cia® de Juan Ramén Barbaneho, publicado por la Junta de Andauedis. Sevills,
enera 2007 .

~Fublicacidn revista ZERO, especial numero 100. Espafia, septiembre 2047.

Obra en Coleccidn

-Arte y Maturaleza
-ARCO




Manuel Pérez Pavén

Granada, 1980.

Comienzs sus eatudies foroprdfieos an la academia CEF en Granada,. econtinuvande su
formacidn en la Undversidad Politdenica de Catalufia, C.I.T.H. &n Barcelona.

A le large de su carrera ha realizade numserosas expogiciones y obtenide diversmos
presios ¥ distineiones, entre £llog &l primer premis en el Certamen Macienal Forod-
dea de Caja Hadeid en 1987,

Ademfs ha participade como director de fotografia en diferentes cortometrajes diri-
gidos por Radl Arévale, Luls Garcia-Ferreras, Juan Alberto de Burgos. José Hanuel
Horeno, Juanjo Herbe y Marcos Julidn.

A esta Taceta cinematogrdfica se ume su participacidin como director de fotografia
en la serie televisiva "De 6 a 7° dirigida por Ratll Carvajal y ecomo director artis-
tieco en la obra “Descansa de lo tuye. bonita™ de Sandra MHarchena.

Agimiemo &g autor de diversos trabajos entre loe que destacan el montaje audiovisual

“Reflejoa® v &l cortomerraje &%, ambos de 2002, el mediometraje “Paraisos perdidos®
realizade en 2003 y la exposicidn “Bafios™,. llevada a cabo en 2004,

Tiene obra en colecciones privadas en Paris, Mallorca, Madrid ¥ Barcelona




Oscar Molina www.oscarncl ins . com

Madrid, 1962

Realiza estudics de fotografia, misica ¥ video. S5u actividad come fotégrafo co-
mienza o finales de los afios B0 con sus primeras series o provectos como "Caja de
acuarelas”™, "0bjetos”™ o "Silencio abierto™. En los afios 30 inicia "Fotografias
de un diacio”, su primer provecto abierto. Posteriormente trabaja en "Photolaten-
te™ paca llegar a log proyectos actuales, "Petite histoire du temps”™ o "Ammonites”

Su obra ha sido publicada en divetrscsg libros ¥ numercsos catdlogog entre los que
g ancuentran "fotografiss de un diario™ (Mestizo A.C.), "Oscar Molina. biblioteca
de fotdgrafos espafioles™ (la Fiébrica), "Photolatente™(I.G. Photovigion), "foto-
grafiag de un diario”™ (Caja San Fernande). "Hallar lag siete diferencias”™ (Caja
San Fecnando®™).

Denteo de su actividad docente destaca la organizacidn ¥ coordinacién de los Ta-
lleres de Fotografia en Cabo de Gata, iniciadosz en el afic 92, invitando a recono-
cidog fotdgrafos nacionales & internacionales. Ha trabajado coms profesor de foto-
grafia ¥ video sn el proyacto TTAV del Avyto. de Madrid. v desde el afio 36 impacte
su taller titulado "Detrde de la cdmara™ en festivales, escuslag. universidades o
ceantros de arte espafioles enfocado principalmente a la prictica de la fotografia
¥ al desarrollo de proyectos pecsonales.

Su obra eatd en diversas colecciones entre las gue ee encuentran “Genercs y Ten-
denciae del siglo XX™ (Alcobendas), o “Coleccién de la Comunidad de Madrid®
(Madrid}, “Fondos del IVAM® (Coleccidén Hoffman), Musée de la Réserve Géologigque
de Haute Provence (Francia), Musée de la Ville de Viens {Suiza) entre otras, asi
como en numerosas colecciones particulares.




LUCIANA CREPALDI

Formacidn Académica

1991 Graduacidn en Arguitectura y Urbanigmo - PUCAMP/S Universidad de Campinas /
Bragil.

Expogiciones

2006 “Paisaje fragmentado™- Coleccidén Arte Naturaleza. - Madrid / Egpafia

2005 “Egsdneieg B° Coleeceidn Erneste Ventose - Universidad de Yaleneds.

2004 *"Cos a Cos™ Centro Civic Can Felipa - Barcelona.

2003 Bienal de Yalls - "Premi Guasch Coranty 2003%- Tarragona.
"falon du Montcouge™ - Hontrouge (Parde), Asarante (Ligboa). Barcelona.
"Art New York, The New Contemporary Fair® - Javite Center Galleria, New York.
*Territorios de lo Anonima™ - Gallery international. Baltimore, E.E.U.U.

2002 “Einatliche Liehe® -Art in Love- Hulturzentrum Kamsgarn, Haiserslautern.
Alemania
"Palms Fhota™, Galeria Ferran Cano, Mallares.
FLe Salon du Frintempe®, Montréal, Canada. Galeris Hetropolitenas de Barcelona.
"Primavera Fotogrdfica®™. Galeria Metropolitana de Barcelona. Ben
Ferdia ARCO, Galeria Metropolitana de Barcelena, Madrid.

2002 P“Egcanedndome® Galeria Metropolitana de Barcelona, Ben.

2001 VI Bienal Intermacional de Fotografia “"FOTONOVIEMBRE® - Santa Cruz de
Tenerifa.
"Egcanedndome™ Centro Fotogréfico Can Basté - Barcelona.

2001 "“Brasil Noar" - Mercat de las Flores - Barcelona.
"Circuit 2001"- MHACBA - Museo de Arte Contempordnec de Barcelona.

2000 Mostra d7Art al Carrer - Proyecto "Metro a Metro®™ - Barcelona.
FProyecto "Rumoeg Visuais™ - Espacio Itad Cultursl. S58oc Paulo, Brasil.

1998 “Panorama de las Artes Visuales" - Espacic Cultural 508 - Brasilia/Br.

"La Figura Humana en un Contexto Imaginario®™- Espacio Cultural 508 - Brasilia.

Premios / Aquisiciones

Coleccidén Arte ¥ Waturaleza. - Madrid, 2006.

Museo de Valls, Fremi Guasch Coranty 2003.

HNew York, The WNew Contemporary Feir. Galeria Bourbon Lally, 2002.
Bienal Internacional de Fotografia. Santa Cruz de Tenerife, 2001.
Evento Circuit 2001 - Froyecto Lucky Strike, Barcelons.

Coleccidn Olor Visual Ernesto Ventos 2004.

Coleccidn Camilla Hann. ARCO 2002.

Fastival Grec 2000, Barcelona.




Toni Catany

Llucmajor.1942

Autodidacta. Vive ¥ trabaja en Barcelona desde 1960. BEn 1968 publica sus primeros
cepoctajes sobre Israel v Egipto en la revista Desting ¥y sobre Baleares en La Van-
guacdia.

A pattic de 1979 ge da a conocer internacicnalmente con un trabajo fotogrdfico en
el gque utiliza la antigua técnica del calotipe. Desde su primeca exposicién an
1972, ha realizado miés de clento cincuenta individuales ¥ otras tantas colectivas
en todo el sundo. Es sutor de una monografia sobre el fotdgrafo Tomie Monsercat
(1ET73-1944). En 1987 Lunwerg Editores publica una seleccidén de sus naturalezas
muectas en color. "Natures Mortes”™. premiada como el mejor libro fotogrdfico an
la edicién de la Primavera Fotogrdfica de 1988. En los Rencontres Internationales
de la Photographie de Arles gand el premio del Libro con "La meva Meditercdnia™.
editado por Lunwetg ¥ premiado por la Generalitat de Catalunya como el mejor libro
ilustrado del afic. En julio de 1991 el Ministerio de Cultura de Francia le otorga
el titulo de Chevalier de 1'0Ordre des Arteg et des Lettres. En 1994 Lunwaerg Ed. pu-
blica "Somniar deus”™ ¥~ Obgcura memoria™. En 1997 su monografia “Toni Catany . Fo-
tografies”™ of premiada por log Editores Eurcpecs publicdndose simultaneamente an
Alemania, Francia., Inglaterca. Italia ¥ Espafia ¥ obtiene asimismo el premio al
major libro ilustrado del afic que otorgs la Genaralitat de Catalunya. En septiem-
bre del 2000, el Museo Macional de Acrte de Catalunya (HNAC) expone una antologia
de gu obra "Tondi Catany. El artista en su paraisc”™. En &l 2001 la Generalitat de
Catalunya le concede #l Premio Macional d'Arts Pldstiques ¥ el Ministerio de Edu-
cacidén ¥ Cultura el premic Nacional de Fotograffa, En el 2002 publica dos libros,
"Dels qui escriuven"™ con retratos de eseriteres catalanes ¥ el PhotoBolzills nt
45 "Tonld Catany® editado por La Fébrica. Em el 2003 “Record de Llucmajor®™,. en
2004 "Liebana infinita™, en 2006 (tambien con Lunwerg Editores) “Venessia®™ y en
2007, “YVisione de Tirant leo Blame®™.







