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El cuerpo realizado




SINOPSIS

El cuerpo ha sido uno de los motivas pictdricos predilectos en el arte occidental. En su representa-
cion se aplican normas estéticas y se vierlen todo tipo de sentimientos, intereses, deseos, prejuicios
y fobias. Por consiguiente, la imagen del cuerpo se debe vincular a la historia de las ideclogias y las
mentalidades y, en espedial, al pudor. De una época a ofra, la presancia asumida o disfrazada de
este Ultimo sentimiento varia en las artes plasticas de los diferentes contextos culturales de la Histo-
ria. a través de la exposicion del cuerpo desnudo o vestido y de |a puesta en escena de los persona-
|es y situaciones propios de cada periodo artistico. Desde luego, el pudor @s un fenomeno cultural
que cobra caracieristicas diferentes de un continente a otro. De cualguier modo, sus avatares docu-
mentan la evolucion de una sociedad daterminada, de su moral privada y publica,

El desnudo, por su parte, es una categoria de representacion artistica. En contraste, la desnudez
e5 el estado que consiste en estar desvestido y que “implica cierto grado de embarrassment
{verglenza, turbacion)®. El desnudo, tal y como ko analizd Kenneth Clark (*El Desnudo. Un estudio
da la forma ideal”, Alianza Editorial: Madrid. 1981), es uno de los valores formales de |a estética pero
resulta ser también un aslabdn del discurso sobre la jerarquia, el poder vy [as cuestionas de género,
cuya invesligacion ha cobrado tanta importancia a partir de la critica feminista de los afos setenta.

En este frabajo que presento s& aborda &l tratamiento del cuerpo desde &l pudor ccasionado por
la presencia de cuerpos desvestidos (naked), que no desnudos, frente a aquelios que, en |as
mismas imagenes, no lo estan. No es una obra que ensalza al desnudo como arte, sino que subviar-
te el consciente visual del espectador ante imagenas re-creadas madiante tratamiento digital. No
hay que olvidar que &l sentido actual de la folografia ya no es stlo &l reflejo inmediato del mundo
real, sino crear ideas y sumarlas a la realidad. Comeo afirma Joan Fontcuberta, “del mismo modo en
que la fotografia emancipo a la pintura de la representacion realista, hoy las tecnologias digitales le
estan devolviendo el favor a la fotografia.”

La computadara no sélo ha revolucionado y transformado nuestra vida cotidiana y la forma de co-
municamos, También ha revolucionado la ecuacion “fotografia es igual a verdad”

El fotomontaje implica la trasgresion del orden visual convencional y libera a la fotografia de la re-
presantacion de lo real. Las imagenes del presenie trabajo muesiran situaciones aparentemeanie im-
pasibles, al iempo que ponen en avidencia |as técnicas de |a publicidad comercial y de la propagan-
da ideoldgica encaminadas a lograr el maximo impacto mediante la imagen.

En un alegato de intencicnes el proyecio habla de dos aspectos fundamentales. Por un lado del
cuerpo desnudo ¥ su interpretacion y aceplacion por la sociedad, y por otro lado de la folografia y
del replanteamiento que hemos de hacer de su valor indicial (El acto fotografico. De la representa-
cion a la recepcion. Phillipe Dubois. Paidos. Barcelona. 19868) frente a la irrupcion dramatica de las
nuevas tecnologias. Es un proyecto concebido para ser exhibido en espacios publicos y que, a dia
de hoy, continua abierto en su produccion, pues es ahora cuando inicio la exploracion de eslos dos
aspecios lan presentes an nuesira sociedad.



EL DESNUDO CULTURAL

Toda refiexion sobre el planteamiento del desnudo como elemento discordante en la sociedad
debe comenzar por la base misma del preblema, es decir, por &l hecho de considerar el problema
de la desnudez como algo que va mas alla de la simple realidad del cuerpo despojado de vestimen-
tas, y esta relacionado con circunstancias mismas de la percepcitn social y de la ideclogia. Y con la
necesidad de visualizar |a realidad del cuerpo como una problematica basica del pensamiento enfo-
cado al analisis de las cuastiones humanas. Nuestra cultura evidentemente comparte con muchas
otras culturas la problematizacion basica de como se percibe un cuerpo y en que forma debe pre-
seniarse para sar o no ser aceptable desde un punio de visia social,

La desnudez es un sistema especialmante significativo a este respecto, pues nos muestra una
forma concreta de como la corporeidad se puede manifestar a la percepcion, v la manera precisa en
la cual se hace mas tangible y evidente ante nuestra conciencia.

El problema quiza se podria resumir en la necesidad de establecer una diferenciacion entre dos
hechos fundamentales y de diferenta significacion: al hecho simple de astar desnudo y al mas com-
plejo de ser, de alguna forma, una representacion del desnudo,

Podemos afirmar gque ahi esta el problema. ; Pero cual es la diferencia entre estos dos concep-
los?. Kenneth Clark (en su libro El desnudo. Un estudio de la forma ideal) sefialaba en su momenio
la importancia de la necesidad de establecer una distincion entre dos realidades que la mayoria de
los idiomas tienden a confundir: la lengua inglesa distingue entre el desnudo corporal (the naked) y
&l desnudo artistico (the nude), La desnudez corporal es aquella &n la que nos encontramos desves-
tidos, despojados de nuestras ropas; por lo que dicha expresidn entrafia en cierta medida el emba-
razo que experimentamos la mayoria de nosotros en dicha situacion. La palabra nude, el desnudo,
no comporia, en su uso culto, ningun mahz incdmodo. La imagen vaga gue proyecia en nuestro es-
piritu no &5 [a de un cusrpo encogido @ indefenso, sino la de un cuerpo equilibrado, feliz o lleno de
confianza: el cuerpo reformado.

Estos conceplos fueron desarrollados por Clark hacia 1953. En algun aspecto siguen teniendo vi-
gencia, en cuanto sefialan la diferencia entre dos cosas que parecerian ser iguales o, al menos, muy
similares. De acuerdo con @stos conceptos podemos afirmar que no s |0 mismo estar desvastido
que estar desnudo. Como sea, donde si parece que Clark ha sido superado as en suU concepcion pu-
ramente idealista e idealizada del problema. Es evidente que |a dicotomia desvestido / desnudo
puede ser bastante compleja vy tiene connotaciones sociales e ideoldgicas que van mas alla de su
vision puramente arlistica v estetizante.

El cuerpo desnudo, cuando se convierte en tema u objeto de la representacion, sigue teniendo
relaciones claras con el hecho original: |la realidad del cuerpo humano viviente. Desde agui, me inte-
resaria, por tanto, tratar de comprenderio como una realidad que interactua con olros seres huma-
nos (los espectadores) y la forma como manifiesta la concepcion particular de una época (en este
caso, la nuaestra) y de una sociedad (la casi "aldea global® en la cual &l mundo esta lendiendo a con-
vertirsa) a partir de la circunstancia particular de una persona que es mosfirada al desnudo en forma
publica (ya sea en representacion grafica o en cuerpo prasenta), Sobre todo para tratar de entender
la forma en como esta problematica puede, en un momento determinado, manifestarse e incidir
sobre |a realidad sociocultural y psicologica en &l momento actual.



John Berger, en su libro *"Modos de ver” (Editorial Gustavo Gili 5.A. Barcelona. 1980), hace una in-
teligente critica de las ideas de Clark. Sefiala, ante todo, que la desnudez es algo siempre relaciona-
do en forma directa con &l punto de vista, con la vision particular del espectador que contempla asa
desnudez: al secularizarse la tradicion de la pintura surgen otros temas que ofrecen también la opor-
tunidad de pintar desnudos. Pero en todos ellos se conserva |a implicacibn de que el tema (casi
siempre una mujer) es consciente de que |a contempla un espectador.

Ella no esta desnuda tal cual es. Ella esla desnuda como el espectador la ve, Este aspecto social
y subjetivo de la desnudez as fundamental, pues es evidenta que la concepcidn de estar desnudo
no es la misma en todos los pueblos v en todas las culturas. Podemos, por supuesto, pensar en un
nivel basico de despojamiento de toda vestimenta como el nivel basico del concepto "desnudo”.
Pero la lectura social puede incluir, en distintas culturas, también determinadas formas de vestuario
{como [a ropa interior) dentro de calegorias particulares de desvestimiento. Incluso los individuos de
civilizaciones donde se vive practicamente todo el tiempo sin vestimenta alguna poseen un cierto
conceplo de "desnudez”™ y un margen de pudor, Asi, las mujeres de ciertas tribus que no utilizan
ningun tipo de taparrabo o cubresexo tienen, sin embargo, |a costumbre de sentarse con las piemas
carradas, de forma que la vulva no quede expuesta a la mirada de los demés. Encontramos esto
entre culturas bastante alejadas en el espacio, tanto en Africa como en &l Amazonas. Un ejemplo
concreto s [a experiencia narrada por un fotdgrafo que convivid algon tiempo con la tribu de los zoé
de Brasil. Los dias siguientes de su estancia entre los miembros de |a tribu el fotdgrafo esta mas
acostumbrado a la presencia de los cuerpos desnudos que habitan el lugar. Un dia, decide bafiarse
con ellos. ¥ decide hacerlo desnudo. “Como ellos”, piensa. Los zoé |e miran. Le miran més de lo
normal. “Claro, es por ser blanco y por &l pelo®, piensa él. Pero cuando sale, una mujer de [a tribu le
recrimina; "QOue sea la dlitima vez que te bafias desnudo”®,

“Es una broma", piensa ¢ fotdgrafo, Pero no. Le explican que 105 20& son muy pudorosos, Nunca
se bafan desnudos. "Pero si van desnudos®, replica el fotografo. Y de nuevo le aclaran que no, que
llevan la hoja de palma, una hoja con la que se atan el pene. "Esa es su vestimenta. Y si se les cae,
B35 una verglenza’.

Dias después, el foldgrafo acompafia a un hombre y a una mujer a visitar otra aldea, En al trayec-
to, &l hombre sa clava una espina en el pie, |a mujer pretende sacarsala con un machete. El fotdgra-
fo interviene con una pequeia navaja multivsos, que resulta muy efectiva. El hombre esta muy agra-
decido y para demostrarselo le hace un obsequio: una hoja de palma (del libro “Los fo0'é", Ricardo
Cantalapiedra. Planata Humano No.8. Madrid. 1998)

El hecho de que este pudor pueda obedecer mas a motivos magicos que sexuales (ya que muchos
pueblos de los llamados “primitivos” creen que en los genitales existe un cierto tipo de poder que
puede ser terrible), no le quita nada a nuesira constalacion de que incluso entre estos individuos
que, da acuerdo con nuestra concepcion de los hechos viven totalmente desnudos y sin avergonzar-
se de ello, existe un conceplo social de la desnudez y un determinado y bastante concreto nivel de
pudor.

Jean-Claude Bologne, en su "Historia del Pudor™ (Histoire de la pudeur. Editorial Oliver Orban-
Hachettas. Paris. 1987) safiala que &l campo del pudor, con todas las sutilazas y todas las contradic-
ciones que contiene, esta presante an todas las épocas. Cada individuo, dentro de una misma cultu-
ra, porta en si el sistema completo, pero puede, segln su caracter, privilegiar uno u ofro aspecto.
Cada civilizacion lleva a cabo, a su vez, la sintesis de esos pudores, insistiendo en algan aspecto y
olvidandose de olro.



Por su parte, Berger (en “Modos de ver”) afirma: “el protocolo del pudor no es algo meramenta pu-
ritano o sentimental; es razonable para reconocer una pérdida de mistario, Y [a explicacion de esta
pérdida puede ser mayoritariamente visual. El foco de la percepcion se desplaza desde los ojos, la
boca, los hombros y las manos (capaces todos ellos de tales sutilezas de expresion gue la parsona-
lidad que expresan es multiple) se desplaza desde aqui a las partes sexuales, cuya formacion es un
proceso extremadamente apremiante pero simple. El otro queda reducido o elevado -como prefiera
cada cual- a su categoria sexual primaria: macho o hembra.”

Es evidente que el Desnudo trasciende el hecho de traer o no traer ropa, y s relaciona mas bien
con una determinada concepcion de la realidad y del cuerpo humano. Los seres humanos somos
los Unicos animales capaces de estar desnudos, no solamente porgue somos los Unicos primates
no cubierios de pelo, sino lambién (v esto es fundamental) porqgue somos los Unicos capaces de de-
sarrollar conciancia de la carencia de vestido (total o parcial).

A propasito del sistema del pudor en la Edad Media europea, éste se construia sobre tres diferen-
tes niveles de conciencia al respecto de la desnudez, comespondientes a tres valoraciones distintas
y perfectamente definidas de |a funcionalidad del cuérpo humano: la came s, ant& todo, simbolo de
vulnerabilidad. Opuesta al aspiritu, es la parte vil, vargonzosa del hombre, sade de [a lenlacidn, del
sufrimiento y [a muerte. La desnudez mostrada venia siendo un casbgo basado en la humillacidn.
Pasear desnudo a un condenado, es reducirio a su parte sufriente. Los condenados aparacen des-
nudos frente a los elegidos vestidos.

La vulnerabilidad de la carne asta ligada a su impureza: es impura porque as vulnerable (incapaz
de resistir la tentacidn); vulnerable porque es impura (el pecado original introdujo el pecado en el
mundo). La desnudez develada testimonia por tanto la lujuria y la suciedad del alma. Voluntana y
conscientemente, &s impudeor y ne humillacion, Es la came de la mujer, el seno en contra del cual
predicaran los moralistas a partir del siglo XIV, la carne del diablo y de los heréticos, A estas dos des-
nudecas conscientes se opone la came en su inocencia. En la vida cotidiana la desnudez vivida no
tiene nada de escandaloso. Se le acepta en el bafio, en la cama, en los "sitios privados™, en tanto no
sea sefialada para la buria ni 5@ designe a si misma para |a tentacién. Un cierto apudor es antonces
posible, al menos en teoria.

De lo anterior s& desprenden dos cosas. En primer lugar, pedemos afirmar y constatar como astos
gsguemas penviven, mas o menos iransformados, en la sociedad contemporanea. Los tres niveles
del desnudo son identificables en muchas de las manifestaciones de nuesira cultura. Es, desde mi
punto de vista, donde esta clasificacion tripartita es muy avidente,

Distinguimos también enire estas tres posibilidades:

1. Eldesnudo como manifestacion del impudor, del erotismo, la lujuria o la pornografia. Es decir:
el desnudo de la tentacitn.

2. Eldesnudo como humillacion o ridiculizacion de la persona. Este seria el desnudo de la humi-
llacién (baste plantear la informacion presentada en todos los medios de prensa en los meses de
mayo y junio de 2004 por la cual al Pentagono norteamearicano aconsajaba a sus soldados y oficia-
les la practica de la desnudez para el inicio de los interrogatonios [ vejaciones / torturas a sus presos
islamicos en Guantanamo y en la guerra de Irak).



3. El desnudo como una manifestacion de inocencia o de "comportamiento natural”®, Es decir, &l
desnudo de |a inocancia.

Incluso, en ciertos aspectos, podemos afirmar que esa estructuracion tripartita nos ayuda a com-
prender muchos de las aparenies confradicciones socio-culturales ante el problema del cuerpo no
westido, sobre todo en culturas donde la desnudez es algo que se problematiza, se combate, se dis-
cute y se consume ampliamente. ¥ |a podemos utilizar como base para desarmollar nuesira personal
indagacion de este problema. Al menos ese es el propdsito del trabajo al cual nos hemos enfocado
en los ditimos iempos.

El ofro aspecito gue podemos desprender de las ideas de Bologne sobre el pudor es constatar
como |a desnudez as menos un hecho en si que un sistema relativamente complejo de significacio-
nes que posee funcionamientos particulares susceptibles de analisis. Tanto la Edad Media como
nuestra cultura se permiten diferenciar entre distintos tipos de desnudez, o distintas formas de estar
desnudo. Formas gue son asumidas &n forma distinta por los diferentes grupos gue conforman
nuestra estructura social. Por supuésto, esto viene a significar que &l desnudo, cuando s& la consi-
dera como una forma de expresion estética, esta todavia excesivamente sujeto a los canones de la
apreciacidn subjetiva, determinada por cuestiones a menudo ideclégicas. A menudo esta cuestion
se plantea desde una perspectiva moralizante o claramente hipocrita, que en nombre de una detar-
minada concepcion moral (e incluso en ocasionas con la excusa de supuestas valoraciones estéti-
cas) se enfoca a satanizario, o a establecer vagas @ imprecisas distincionas antre supuestas catego-
rias de ane, erotismo, o pormografia. ¥, sin embargo, se ha dicho a menudo al respecto que la dife-
rencia, en caso de que exista, se encuentra mas an el ojo del "apreciador® que en el objeto mismo.
El editor francés Erc Losfeld acufit la famosa frase de que "la pomografia es el erotismo de los
otros®, Pero todas estas valoraciones a menudo hablan mas de |a psicologia o la ideclogia de quien
las emite, que de los objetos sometidos a juicio.

El cuerpo humano, por oira parte, s algo que nos alane en forma muy directa, e inevitablemenie
Su exposicion produce un efecto an nosotros (positivo o negativo), pues nos reconocamos de alguna
forma, o nos santimos necesarnamente aludidos por asa tipo de representaciones. Nada es mas sig-
nificativo para un ser humano que su propio cuerpo v el de los otros seres humanos. Y la desnudez
de es0s cuerpos refuerza, de algun modo, la carga semantica de la corporeidad, llevandola hasta el
limite. Incluso hasta lo insoporiable {al menos para algunas personas). Por ello quiza las imagenes
de desnudo estan dotadas de fan violenta polisemia y dependen de |as apreciacionas personales
del receptor para adquirir toda su significacion, para convertirse, para cada uno de nosolros y en un
momento determinado, en términos que definen lo artistico, lo erdtico o lo pornografico, Es evidente
que nos astamos enfrentando aqui a un problema muy claramente referido a la cuestidn del interpre-
tante, tal como este concepto fue propuesto por Pierce y ha sido retomado por muchos otros invest-
gadores de la semidtica (1),

1. Humberio Eco define los inlerprotantes coma “un producio calectivo, observable, que se depositan en of transcurso de
los procesos oullurales, aunque No S8 phESUMENn Una menis Qus los acoja, los wse, Hmmﬂ&'{ﬁﬁ'dfﬂﬂm
Editeaial Lumen. Beealons. 1894)



Desde un punto de vista mas objetivo, lo Unico gue podemos considerar de una imagen de desnu-
do es la forma como esta uliliza ese hecho estructural tan implicado en nuestra percepcién del
mundo y tan cotidiano a fin de cuentas -el cuerpo humano- para recrear su significancia en distintas
formas, que de nuevo pueden llegar a sorprender, incluso a pesar de la costumbre, nuestra imagina-
cidn, Todo desnudo, de una u otra manera, s& manifiesta como un posible golpe directo a nuestra
percepcion. De alguna forma el cuerpo siempre nos interpela y nos habla directamente. De alguna
forma no podemos llegar a ser totalmente indiferentes ante la corporeidad.

Berger (en "Modos de ver”) sefiala claramente que "el desnudo esta siempre convencionalizado”.
Polemiza en contra de |a vision demasiado simplista de Clark. La diferencia entre estar desvestido
y estar desnudo es restablecida de la siguiente forma, desde un punto de vista mas claramente so-
ciolbgico: estar desvestido (naked) es ser uno mismo. Estar desnudo equivale a ser visto en estado
de desnudez por los olros y, sin ambargo, no ser reconocido por uno mismo. Para que un cuerpo
desnudo se convierta en "un desnudo” es preciso que se le vea como objeto, es decir, sar re-presen-
tado. (Y el verlo como objeto estimula el usarlo como objelo). La desnudez se revela a si misma. El
desnudo se exhibe.

En asta concepcion, al desnudo es considerado como un proceso de cosificacion del cuerpo
humano. Por supuesto, hay un clerto nivel de puritanismo (del marnismo de [a vieja escuela) en el
fondo de asa idea, pero nos permite visualizar de mejor forma la diferencia basica entre los dos esta-
dos posibles de desnudez. Consiste, a grandes rasgos, en estar desnudo (naked) para uno mismo
0 5&r un desnudo (nude) para un grupo impreciso de espectadores. Es un simple “no estar vestido®,
0 un "mostrarse a [a mirada y a la imaginacion ajenas”, Por supuesto, un dasnudo (naked) personal
puede convertirse -por la accidn de un voyeur- en un desnido (nude) involuntario, por lo que la dife-
rencia entre estos dos astados as sumamente fragil y depende en gran parte de las circunstancias
particulares en las cuales se manifiesten, En &l libro de Berger se afirma igualmente; "estar desnudo
es estar sin disfraces”

Exhibirze desnudo es convertir en un disfraz la supericie de la propla piel, los cabellos del propio
cuerpo. El desnudo esta condenado a no alcanzar nunca la desnudez. El desnudo es una forma
mas de vestido. Lo cual recuerda la frase dal eseritor Olivier Smolders (citado en "Une Encyclopédia
du Un au Cinéma®, Editions Yellow Now ! Studio 43-MJCMerra Mueve. Dunkerque. 1994) quien
senala, con justicia, que para los actores de los filmes pornograficos el desnudo es simplemente su
vestuarnio como intérpretes.

Para nosotros, pracisameante, seria util el tratar de entender el tipo da convenciones que datermi-
nan &l concepto de desnudo dentro de diferentes contextos culturales, para poder analizar la forma
en que el cuarpo humano es percibido y aprehendido a nivel de una sociedad y una cultura concre-
tas, tomando siempre en cuenta toda la relatividad de una apreciacion determinada por reglas siem-
pre cambiantes. Algo que resulta bastante claro es que nuestra cultura responde a un complejo sis-
tema de valoraciones mas o menos subjetivas sobre las concepciones posibles de la desnudez, In-
cluso podemos observar que, al igual que en ofras sociedades, nuestra visualizacion del desvest-
miento de una persona depende en ocasiones menos de |a cantidad de ropa que la persona lleva
&n &l cuerpo que del contexto en &l cual su corporeidad se manifiesta.

En esa sentido se debe recordar siempre que &n una imagen as normalmente meanos importanie
la significacion precisa de la misma que todas las connotaciones que parecen adhernirse a ella. Toda
imagen &s un conjunto de signos que entran dentro de un marco de referencia preexistente que la
explica. Cuando se habla del desnudo representado (es decir, de imagenes que representan cuer-



pos humanos despojados de todo vestuario o al menos de las prendas consideradas como esencia-
les por el pudor de una sociedad determinada) se debe recordar siempre gue este desnudo funcio-
na, sobre todo, como una cuestion de tipo semantico, En este tipo de imagenes la desnudez se ax-
presa, se sefiala o se niega siempre por medio de signos convencionalizados, los mismos que estan
determinados socialmente, Pero, al mismo tiempo, se debe recordar siempre que un signo significa
tanio por su presencia en un {exto o en una Imagen, oMo cuando por suU ausencia es puesio an evi-
dancia. Si el desplazar un signo lo hace visible, el no presentario &n el lugar que le corresponde, lo
vuelve mas evidente que su simple presencia. La costumbre hace las cosas invisibles. Por eso no
siempre basta con mostrar algo para realmente mostrarlo.

Por otro lado, se debe también tomar en cuenta que |a lectura de una imagen aislada de su contex-
to s capaz de crear significaciones inesperadas, no incluidas necasariamenta en la samiosis origi-
nal. Esto as mas claro en las imagenas de desnudos, cuyas significaciones sa disparan, a menudo
saqun los niveles de la imaginacion de quien las contempla. Una imagen sugerente, o perversa si
se prefiere, no depende tanto de lo que muestra o deja de mostrar, como de la habilidad para impli-
Car en Su Comunicacion cosas a veces ni siquiera demasiado concretas. En ocasiones no podemos
decir lo gue |a imagen nos sugiere con exactitud, pero la imaginacion se dispara con ella y a travas
de ella. Muchas creaciones erdlicas dependen mas de la sugerencia o |a implicacion que de |os sig-
nificados explicitos que llevan en si. Debamos racordar, por otra parte, que todo proceso de signifi-
cacion implica la relacion de un signo con su contrano y con su opuesto, relacion que puede ser im-
plicita o explicita. Asi, el desnudo solo existe como tal en relacion a lo vestido. Lo vestido esta en
cierta forma implicito en el cuerpo desnudo, por su negacion, pero puede también ser explicitado por
la carcania de un cuerpo no desnudado, lo que vuelve el signo de la desnudez mas violento y signi-
ficante. Ya Platén analizaba el hecho de que [a cualidad de ser dos implica una relacién y que igual-
mente para ser uno, &l objeto necasita de ofros objetos, ausentes o inexistentes. La desnudez impli-
ca la posibilidad del vestido, y viceversa, Considerando esto (de acuerdo al sistema semidlico de
Greimas) podemos pensar el proceso coma un juego dentro del cual lo desnudo v lo no desnudo, o
vesftido y lo no vestido se relacionan a través de una red de implicaciones, contradicciones y oposi-
Clones.

DESNUDO. VESTIDO. NO VESTIDO. NO DESNUDCO.

El desnudo verdadero es siempre pueslo en evidencia por el contraste con lo vestido. De otra
forma corre el rlesgo de banalizarse y de no percibirse,

Esto resulta claro en la cuestion del sirip-tease tradicional, donde se asume normalmente que el
inicio, con el cuerpo vestido, es insignificante, no representa nada frente al proposito de |a represen-
tacion: el cuerpo desnudado, Pero, en realidad, forma parte de un ritual establecido desde el origen,
y el desvestimiento mismo sdlo tiene sentido por el contraste con el cuerpo cubierto de ropa. Setrata
de hacer ver el cuerpo vestido que habrd de ser mostrado o descubierto al final del proceso.

Sabemos ademas que unos pocos canlimetros de tela pueden cambiar en forma notable la apa-
riencia de un cuerpo humano. Basta comparar el efecio que produce |a imagen de una persona en
un minimo traje de bafio con el efecto de la misma completamente desnuda. Podemos preguntar-
nos, por supuesto, el por gué unos cuantos centimetros de tela pueden tener tanta importancia
comao para marcar la diferencia entre lo comrecto y lo incorrecto, lo pldico y lo impidico, lo moral y lo



inmoral. Tan solo con que cubran ciertas zonas bien determinadas del cuerpo. Al respecto, José An-
tonio Jauregui (en su libro “Las reglas del juego: los sexos™. Editorial Planeta. Barcelona.1982) ya
sefialaba lo sigulente: °. el ocultar precisamente los genitales, lejos de disminuir su presancia,
viene a resaltar su importancia. Hoy mismo, en nuestras sociedades “liberadas®, "permisivas”, “de-
mocraticas®, "racionales” y "libres”, el ser humano puade ensefiar an la playa algunas zonas de su
cuerpo (gue debe ocultar en la iglesia o en la oficina), pero debe ocultar el pene / lesticulos o &l
pubis. Nuestros ojos pueden captar un plano frontal de un cuerpo desnudo menos unos lugares muy
precisos. uno en el vardn y dos an la hembra.” Para el cerebro algo muy importanie se oculta defras
del bafador masculino o del bikini. En realidad esas piezas -invento exclusivo de la especie
humana- vienen a subrayar la presencia de unos Grganos que se ven en [a pantalla de la imagina-
cion. En ciertos aspectos, y gracias a esta sugerencia. un mindsculo bikini quiza sea mas erdtico
qué & cuerpo totalmente desnudo. Considerando que |a diferencia (en centimetros cuadrados de
pial) es minima en ocasiones, lenemas que comprender que |a fuerza del ensefiamianto no sa en-
cuentra en lo puramenta matematco. Es una diferencia que pareciendo minima, as considerada so-
cialmente como fundamental, absoluta e insoslayable. Una diferencia minima que, de acuerdo con
la leyes de ciertos paises, marca el limite entre lo permisible y la ilegalidad. Porgue lo importante no
és |la cantidad de zona corporal oculta, sino la calidad de la misma. Son los puntos algidos en los
cuales nuesira tradicion cultural concantra todo lo sexual,

La desnudez, por tanto, no consiste en nuestra cultura (al igual que en otras culturas) tanto en la
cantidad de piel mostrada, sino en mostrar o no cieros puntos concretos del cuerpo en los cuales
sa concantra |a significacion del desnudo vy la validez del pudor. Son, por supuesto, los genitales.
Pero también la zona glitea y, en el caso de las mujeras, los pezones, La razon de qua se privilegie
estas zonas por encima de otras es claramente cultural (en otras partes del mundo pueden variar
notablamente).

Casi el unico tabu universal se concentra en los arganos sexuales mismos, que incluso los pueblos
que viven desnudos consideran como zonas particulares del cuerpo. La razon, en este caso, 8s evi-
dente, y se relaciona con la funcionalidad de esas partes. Mas dificil es entender los tables referidos
a otras zonas. Sobre todo si consideramos |a facilidad con que puaden perderse: en [as playas sa
considera ya normal la exhibicion de las nalgas y, a nivel auropea, incluso de los sanos y [a mayor
parte del culo. ¥ no nos referimos a las "playas naturistas®, donde el desnudo es admitido social-
mente, sino & los balneanos mas conservadores.

De cualguier forma, siempre estara abierta la pregunta sobre qué s mas erdlico &l mostrar
apenas lo suficiante para crear en el espectador la imagen sugerida (y magica) de lo oculto;, o la ex-
hibicidn clara y sin tapujos de las zonas tabd, Quiza esta pregunta no tiene respuesta por ser dema-
siado abstracta. Son los casos concretos los que se definen como erdticos o fallan en excitar la
livide de individuos pariculares. Por obro lado resulta habiual que |a desnudez que no se ve, pero
sa adivina, sea mas erdtica que |a desnudez simplamente mostrada. Quiza porque hay en ese tipo
de imagenes una forma de perversion, No sexual, sino semidtica. Se irata de una especie de signo
pervertido, que significa mas de lo que supuestamente representa.

Otra cosa a considerar, dentro de esta serie de reflexiones, es que a fin de cuentas la desnudez
@sta siampra contanida n |a mirada ajena. Solamante estamos desnudos cuando alguien nos mira
como s o estuviéramos. En una playa natunista la conciencia de la desnudez se esfuma al poco
tiempo. La ropa en realidad poco tiene que ver con el asunto. Si el otro nos ve desnudos, ningun
vestuario alcanzara a cubrimos. Como sefiala John Berger ("Modos de ver”), comentando |a historia
de Adan y Eva: "¢ Oué es lo mas notable de esta historia? Que cobran conciencia de su desnudez



porque se ven uno al otro de manera distinta por culpa de haber comido |a manzana. La desnudez
sa engendrd en la mente del espectador.”

En toda imagen de desnudo existe siempre el presupuesto de un espectador frente a la imagen,
estableciendo la tnangulandad de |a cual hablaba Roland Barthes ("La camara licida®. Editornial
Paidos Ibérica, S.A. Madrid. 1980), Si algo se oculta, s& le oculta a ese espectador, aun cuando lo
ocultado se encuantre a |a vista de otro hipotético mirdn situado en un angulo diferente de vision. Es
daecir, la imagen se construye siempre en funcion de un espectador frontal, al cual se dirige a
menudo |a mirada de la persona puesta en representacion.

Asi, y dentro de un sistema de signos, resulta claro gue un desnudo adquiere una significacion par-
ticular, se vuelve mas atractivo (incluso mas excitante) cuando logra establecer algin tipo de impli-
cacion entre el aspactador y la persona que aparace desnuda en |a imagen, Evidentamente, mien-
tras menos andnimo as un desnudo, mas afecta nuestra imaginacion con una sensacion de inme-
diatez. Eso explica que las fotos de desnudo de la gente famosa tengan un tan alto mercado.

Sin embargo, y acorde con esto ultimo, podemaos afirmar que los mejores desnudos los hacen las
parsonas qua no debarfan estar sin ropa, por el hecho de que no se& prasantan como "antregandosa”
al espectador, ofraciéndose an poses a él, sino que simplementa estan desvestidas. En aste tipo de
desnudos puede llegar a existir la misma sensacion de inmediatez que el cuerpo desnudo real (no
representado, sino presente) produce en nosotros. La desnudista profesional va vestida de su cos-
tumbre, del habito de estar en cueros.

Por otro lado, en las cuestiones del desnudo, como an muchas otras que atafien a la cultura
humana, encontramos |a presencia predominante del estereotipo, que determina nuastra aprecia-
cion de la belleza v la fealdad, de lo correcio y lo incorrecto, perpetuando a menudo concepciones
racistas o de clase social que impiden la apreciacion del hecho mismo. Por desgracia el esteraotipo
faciimente se convierte en enajenacion.

Paro lo importanta, an relacion a todo esto, s siempre l@nar an cuenta que todo vale para conver-
tir a la desnudez an signo. Y son |as cuestiones de [a percepcién o de la apreciacion personal las
que finalmente le dan su significacion social a una imagen, son los elementos que hacen significanta
€l significado. Evidentermente, un cuerpo exhibido se ve a la vez humillado, exaltado y arrojado al ojo
del espectador. Adquiere una mayor significacion y representa la sorpresa, el descubrimiento total
que nos lleva a replantear nuastra mirada ante &l cuerpo gque se muestra y s& nos muesira. Todo,
por supuesio, en ia linea de |as apreciaciones subjelivas de cada uno de |os espectadores. Pero
comprender los funcionamientos de la subjetividad (generalmente determinados por cuastiones de
tipo social) es un trabajo que nos puede ayudar a comprendemos mejor como seres humanos vivos
vy pensantes. Nos puede ayudar a comprender también de mejor forma las circunstancias particula-
res de |a cultura en la cual nos hemos visto integrados al nacer. En nuestro caso particular, nos
ayuda a entender de mejor forma las reacciones a menudo violentas y viscerales que, en nuestra
cultura, puede llegar a producir la desnudez de una persona, o incluso la simple representacion de
la misma.
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EL DESNUDO HOY

Es a finales de los sesenta y definitivameante en los setenta, tanto por el impulso de [as cormientes
sociales e intelectuales, como por la propia practica artistica, cuando se efectia la transicion del tér-
mino desnudo (nude) al de desvestido (naked). Las interrelaciones fecundisimas entre fotografia y
arte concaptual, la parformance y la accidn, son las desencadenantes. Las acciones suceden en un
momenio daterminado ante un publico concreto, y cuando terminan |la documentacion folografica
realizada acaba, en la mayoria de los casos, sustituyendo a la accidn misma. Por otro lado, los tra-
bajos realizados en el campo, del land art, del body art, y sobre todo en el mas propiamente cocep-
tual, (donde la foto, como documentacion primordial que va a exponerse, adquiere un papel impor-
tante) impiden definitivamente que sea Uiil para hablar de lo que reaimente esta pasando. La mayo-
ria de los recursos astratégicos y formales que poseemaos Se ponen an marcha en ase momento.

Las razones no son, sin embargo, exclusivamente artisticas, mas bien se enmarcan en &l complejo
cambio social del momento, que puso al cuerpo, entre ofros, a fravés del feminismao y &l movimiento
de los derechos civiles, an el mismo cantro del debate, Es lo que s& ha [lamado como la biopolitica,
las politicas del cuerpo.

Los creadores de este término atribuyen a la generacion de filosofos franceses de la posiguema el
inicio del problema. Marcel Mauss (2) fue uno de los primeros, desde la anfropologia, en reconocer
gue no hay nada de natural en &l modo en que los humanos usan sus cuerpos, pano las profundiza-
ciones an este sentido de la obra de Foucault son fundamentales. Michel Foucaull (Historia de |a
Sexualidad. T.01: La voluntad del saber, Siglo XX Editores 5.A. de C.V. Madrid. 1982) analiza el pro-
ceso de formacion de conocimiento, que se produce mediante |a creacidn de definiciones, es decir,
mediante las afirmaciones sobre la realidad, las normas, lo permitido y lo prohibide, lo aceptable, lo
inaceptable y, por lo tanto, lo normal, Estas aserciones implican un poder, que sin embargo no es
monalitico sino que se encuentra desperdigado a lo largo de toda la sociedad, porque, ciertamente,
sus mensajes necesitan de |la constante repeticion, la redundancia, la omnipresencia para afirmarse
hasta llegar a confundirse con |a naturaleza. El arte 8s uno de asos sistamas de creacion de conoci-
miento y aspecialmenta la fotografia se ha convertido en un modo privilegiado de control social
(sobre todo a traves de la publicidad y medios de comunicacion).

La repeticion exhaustiva de definiciones y afirmaciones a través de los mass media, empleando el
arte como un sistema mas de creacion de conocimiento, ha provocado un cambio &n |a percepcion
del cuerpo, que es nuestro instrumento de percepcién, y ha confribuido de forma inestimable a
hacer inviable el antiguo desnudo. En la bisqueda de este conocimiento &l hombre del siglo XIX
empled la fotografia como herramienta para demostrar lo indemostrable. Sir Francis Galton estable-
cid la Eugenesia, que significa "la verdadera semilla o &l nacimiento noble" y que buscaba la direc-
cidn de la evolucion humana. Galton y sus compafaras causaron furor con la nueva ciencia a princi-
pios del siglo XX . La eugenesia, sin embargo, cayd en desgracia no mucho tiempo después. Sus
propuestas dieron a racistas y clasistas una base “cientifica® para apoyar sus odios, pues la eugene-
sia buscaba la reproduccion de los mejores; es decir, |05 mas guapos, simpaticos, inteligentes, ca-
rismaticos, sanos. El problema siempre fue como determinar quiénes eran los mas perfectos. Los
BUQBNASICOS Cayaron &n su propio juego y terminaron buscando material de invastigacion antre sus
antepasados blancos, de clase media o ricos, exitosos y bellos. Olvidaron a los que no tenian una
relacion directa con ellos con lo que dieron el tiro de gracia a la nueva ciencia.

2. Maropl Maess, 1872-1850, Socidlogo y antropdiogs francks. Su. eshedios han sido de gran medsvancaa por Sius apores
tebricos al eshuds comparalivo ﬂ!lﬂﬂmmhﬂmy'ﬂ las formps de intercambio, Su obra poSes UNE ENOITE im-
poriancs va que contribuyd nolablemeanle a la consideracién de |a einologla por parte de psicdioges, soeiblogos v AlGsa-
fos.



En la actualidad Nancy Burson, fotdgrafa americana, homenajea el trabajo gréfico que Galton rea-
lizd para sus estudios, con una cbra compuesta de imagenes generadas por ordenador, basadas
en las bisquedas decimondnicas de |a esencia de los rostros de razas, o grupos sociales. Para ello
Burson fusiona en una sola imagen los rostros de distintos personajes con cierta relavancia de la era
modema, al igual que Galton hiciera con los rostros de delincuentes, politicos, deportistas, etc.

Hoy, Ia eugenesia ha resurgido. Ahora se frata del derecho de reproduccon, de la necesidad de
ser perfectos, de la posibilidad de no ser mas un simple mortal, de elegir lo que quearemos ser y
chmo gueremos serlo. Mo podemos cambiamos del todo, claro esta, pero si podemos modificar
nuestra descendencia. Los hijos que tengamos reproduciran nuestro codigo genético vy vivird en
ellos y en sus hijos. En su obra Nancy Burson realiza esterectipos graficos de belleza mediante el
empleo de retratos de personajes famosos, como actricés del cine, que apuntan hacia un * noble y
verdadero™ canon de ballaza,

EL CUERPO: ANTECEDENTES PERSONALES

Personalmente mi interés por el cuerpo surgid hace ya tiempo ante al encuentro del trabajo foto-
grafico realizado por Jesus Micd Palero y titulado “Natura Hominis: Taxonomias®, en el cual se plan-
tea un acercamiento clinico, aséptico, desmitificador y democratizador del cuerpo humano. Los mo-
delos fotografisdos permanecen inmoviles ante la camara, |a cual disecciona de manera exacta y re-
pelitiva al cuerpo, estructurando y clasificando la naturaleza humana por igual ante un fondo neutro
y despojado de contexto. La obra, extensa y concienzuda, me parmitid descubrir o que es avidente:
todos somos iguales, un descubrimiento ingenuo pues alejado de todo thpico, quiere decir que
debajo de todo ese adomo y artificio externo, permanece la verdadera identidad humana,

Quizas resulte obvio, pero este encuentro propicid en mi un cambio radical en |a aceptacion de la
idea de desnudez. De alguna manera aquello significo la ruptura con &l hermetismo corporal, un ais-
lamianto construido poco @ poco por [os canones impuestos sociaimente, por miedos y complejos
derivados o por cualquier otro motivo que o causara, Al menos, entonces, podria tener una sagun-
da opinidn.

Esle frabajo &s justamente el resultado de un compromiso gue mantengo desde entonces y en el
que no dejo de reintarpretar esa segunda opinidn. Inevitablemanie necesilo hacerio pues el dialogo
que mi cuerpo mantiene con el resto del mundo coarta inexcrablemente el mensaje.

Fue durante |la realizacion del seminario “El cuerpa”, impartido también por Jesus Micd Palero en
|a UPC de Barcelona durante el 2002, cuando la tematica del desnudo adoptd una nueva dimension
para mi, pues medianta la exhaustiva y muy detallada revisicn historica que se hizo de la folografia
relativa al cuerpo, a lo largo de casi siglo y medio desde su invencitn, encontré con asombro una
total manipulacidn ideoldgica en lo que se refiere a la represantacidn del mismo. ¥ sobre todo topé
de bruces con la propuesta que vertebra mi obra: “el proceso de describir el cuarpo nunca es inocen-
te. Uno debe preguntarse siempre quién hace la descripcidn y por qué”. Segin esto, la manipulacion
id@oldgica ha sido parmanente a o largo de los afios. Por ajamplo, @ colonialismo suropeo axpan-
sionista y voraz desarrollado durante todo el siglo XIX y que acompafd al nacimiento de la fotografia
hizo un uso tremendamente impactanta (y cargado de intencion ideoldgica) en el acercamiento gra-
fico del mundo no civilizado a los que ya decian serlo. Estas imagenes aparentemente tuvieron una
intencion pretendidamente cienlifica pero en realidad no estan exentas de ideologia, una ideologia
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agresora, colonialista y capitalista que contribuyd a establecer jerarquias de poder entre el eurocen-
trismo y los individuos de las colonias que, de alguna manera, “les pertenecian”. Desde entonces
aln se destila en la folografia una forma de autoconocimiento impartido & impuesto por "quién” hace
la descripcidn, en base a un reinterpretativo * por qué”® |a hace.

Durante &l seminario impartido en Barcelona se realizd un pequefio ejercicio practico donde los
alumnos disponiamaos de modelos a los que podriamos fotografiar en la intimidad que nos proporcio-
naba a todos las paredes del plalo folografico. Resalto esta cualidad que brinda el trabajar en el
platd, porque a lo largo de mi experiencia con el desnudo fotografico, llevado a la practica, los suje-
tos a fotografiar estaban siempre recluidos en lugares no publicos, cerradas, con la unica intencion
de preservarlos de la mirada de los demas.

También ha asislido a olros seminarnos an los que el tratamiento del cuerpo por parte del alumnado
asistente ha sido siempre el de disparar a discrecion, acercandose cada vez mas al modelo hasta
conseguir descontextualizar su propia naturaleza, En la mayoria de los casos se pedia que el
modelo adoptase posturas casi imposibles, o gue representara un rol que a veces ni siguiera &l
propio folografo sabia definir. Pero siempre todo esto sucedia en la inbmidad que proporcionaba un
aspacio cerrado. De alguna forma aguelio quedd an al subconsciente da todos como un acto total-
menta reprobable yio prohibido.

Al recordar aquelias practicas una sensacion de semi-clandestinidad me recomme &l cuerpo, pues
de alguna forma todos nos escondiamos del resto, actuando siempre bajo la mirada atenta del tutor,
quien disponia donde, cuando y como habriamos de actuar ante el acio fotografico.

El unica contacto con el exterior que tuvimos en una de aquellas practicas fue en la azotea del eds-
ficio donde impartiamos & curso, Unicamente alli podiamos trabajar a salvo de las miradas de los
demas, aunque de alguna forma seguiamos aislando al cuerpo desnudo del resto del mundo.

En la actualidad, eslos antecedentes influyeron a |a hora de decidir como afrontaria la realizacion
de |as tormas para & seminario “El cuerpo” impartida por Micd. Tenia muy claro qua no me interssa-
ba para nada seguir la linea adoptada por mis compaferos de aula. Simultaneamante descubri la
obra del estadounidense Spancer Tunick, quien fotografiaba al cuerpo fuera de espacios cerrados,
hacienda participe al entomo urbano en las represantaciones que del desnudo se hacia. Me gusta-
ria destacar de toda su obra una imagen que sobresalid de entre las demas (por lo extrafio de la si-
luacion que muesira pues rompia el hilo argumental del resto de trabajo). En dicha imagen descubni-
mos en medio del asfalto de una calle casi vacia a primara hora de la mafiana a dos personas.

Una de ellas es un indigente con un carro de hipermercado repleto de Iatas de bebida vacias, La
otra, una mujer, esta delante de él y esta desnuda. Ambos permanecen inmoviles conscientes de la
presancia del otro. Ella parece mirar en & interior del carro, De igual forma, el hombre de manera so-
segada parece mirar hacia donde ella, cerrando un circulo en el que la tension se hace presente. En
mi apinidn esta imagen, una de las primeras en la extensa obra del fotdgrafo, se sale de la norma se-
guida en su trabajo, que suele mostrar el cuerpo humano como parte de una breve poesia visual
dentro de un entorno comdn. Si extrajéramos esta imagen de toda su obra, y casi salvando las dis-
tancias, podriamos habiar de alia como representante de la comriente grafica impuesta por Carttier-
Bresson, donde el instante es decisivo, pues la escena, al margen de su arificiosidad, parece reco-
ger del curso de los acontecimientos y de forma robada (cazada) y documental una situacion un
tanto peculiar. De esta imagen destaco la aparente naturalidad en el comportamiento de los protago-
nistas, ademas del hecho de estar inlegrados en un contexio urbano proximo al espectador. Ese re-



|ativo caracter documental que adquiere la imagen por si misma, dejando a un lado |a teatralizacion
de |a escena por parte del autor, fue lo que despertd en mi el interes por fotografiar al cuerpo desnu-
do en un entorno similar al de esta imagen de Tunick. Asi cuando realicé la imagenes de los modelos
en la escuela la decision fue la de abandonar el platd para trabajar con el entorno mas inmediato.
Por razones de normativa no pude trasladarme al exterior como era mi interés, por lo que las tomas
s& hicieron dentro del centro, aprovechando [as diferentes estancias del mismo.

Araiz de ese encuentro con el desnudo fuera del platd, mi interés por la escenificacion del cuerpo
ha ido tomando consistencia. Aunque &n un principio [as imagenes pretendian enfrentar visualmente
al hombre desnudo frente al hombre vestido en una actitud normal v cotidiana por parte de los dos,
lo cierto es que en la escasa media hora de la que disponia para la realizacion de las imagenes, el
planteamiento inicial s& vio alterado y sustituido paulatinamente (8 medida que iba disparando la
camara) por una precipitada reflexion sobre |a identidad. Los modalos aran personas ajenas a mi,
desconocidas, no asi los individuos que participaban en las represantaciones. Los primeras estarian
despojados de toda accion con el entorno, permaneciendo inmoviles, sin rasgo alguno que pudiera
identificarios en &l contexto de la imagen. Sin embargo los segundos, los personajes secundanios de
|as imaganas, participarian de dicho contexto, adquinendo asi una cierta identidad que les referan-
ciara a su persona. En cierta forma la disposicion y actitud de los modelos desnudos en estas ima-
genes de aquel incipiente proyecio son como signos de interrogacidn que hacen referancia a una
pregunta: ,Quiénes somos realmenta?.

En &l presente trabajo, el por qué de su realizacion obedece a una muy personal necesidad de
mostrar de la manera mas sencilla el cuerpo, no tanto creando con ello un juego visual atractivo,
sino el de presentar un astereotipe de lo que vendriamos a ser nosotros mismos ante nosotros
mismas. He querido llamar a las cosas por su nombre, y con allo mostrar lo que es como es, no
cOmo queremos que sea, Para conseguirlo he considerado que la mejor forma &5 hacemes partici-
pas de ello. Litilizar lo genuino dentro de un entormo comun. Establecer un didglogo con un lenguaje
que todos entendamos, dentro de las limitaciones que el medio fotografico iene como codigo. Ese
lenguaje, &l del cuerpo desnudo en las imagenes que acompanan a la obra, se forma partiendo de
varios concaptos. Algunocs han astado a lo largo del proceso de creacion del proyecto de manera si-
gilosa y nacesaria. Otros han ido apareciando a raiz de la exhibicion al publico (lo que, desde luago,
no las deslegitma como nuevas argumentacionas que iNcorpore a mi proyecto: toda obra es un ente
vivo én &l que se generan nuevos puntos de vista también en fases de postproduccion).

Durante &l mes de abril 2003, cinco imagenes finales se expusiaron &n &l centro. Habiéndose con-
cabido como obra artistica destinada a ser exhibida en salas y galerias, |a ocasion dada por la uni-
versidad me permitid constatar hasta qué punto podemos subvertir el consciente visual colectivo, en
&l que ciertos patrones de conducta quedan en entredicho, con la simple utilizacion de un cuerpo
desnudo. De alguna manera solo me limitaba a seguir en la dinémica de la obra de Tunick, pero con
|a licencia de dar una vuella de tuerca mas al tratamiento que del cuerpo se ha hecho. En las image-
nes de Tunick faltaba algo. La integracion fotal del cuerpo ante el cuerpo.

Sidamos un paso atras al contemplar el trabajo de Tunick podremos ver el bosque en su conjunto,
pues no se iratan de cuerpos desvestidos (Naked) o vestidos, como simples arboles, en la represen-
tacion que hacemos da lo que obsarvamos. En la escenificacion de sus imagenes, Tunick coarta &l
mensaje, pues hace uso del desnudo para representar al hombre frente a la naluraleza y frente a lo
que el hombre ha hecho de ella. Nos hace participes de alguna forma de sus imagenes, pues la
identidad de sus personajes esta representada por su lado mas comun y que lo es a nosotros. Sin
|a colaboracidn del pablico Spencer Tunick no podria hacer esas imagenes. La gente vestida no le



&5 ufil a su trabajo, pues tienen Identidad propia dentro de su anonimato, la que les hace ser indivi-
duales y diferenciables de los demas.

La imagen del ejemplo de Spencer Tunick explica el por qué del siguienta proyecto. Una imagean
que si entabla un contacto directo con el referente visual que el espectador tiene para una compren-
sion mas definida de la misma. El individuo vestido que aparece en ella se encarga de hacerlo. Y
@s0 @5 justaments lo que me interesaba. Diferenciar de manera clara entre estar vastido o desvasti-
do (Naked).

Al hacero, el cuerpo desnudo de mis imagenes recupera tambien su propia identidad, mas adn
cuando el espectador necesita entender por qué ese individuo permanece desnudo junto a los
demas, sin que ésios muestren sorpresa o repulsa hacia ese hecho. Por supuasto &s una identidad
que otorga el espectador y que es totalmente efimera, pues no habla del propio sujeto retralado des-
nudo, sino mas bien de los que no lo estan. Porque, si hay una sola persona que estando desnuda
se integra en el entorno sin perjuicio aparente para el resto, 4por qué no lo habrian de hacer estos
también?. El espectador puede que no llegué hasta este punto, pero quizas parte de su sorpresa
sea debida al impacto visual que sa le presenta. Su consciente no lo acepta por ser sencillamenta
imposible, a menos, claro esta, que pensemos an que &l autor ha escenificado [a toma.

En este caso las imagenes han sido creadas mediante técnicas digitales en las que dos imagenes
(la del entormno fisico donde sucede la accion y la del modelo desnudo, desvestido) se fusionan para
crear una nuava imagen. Gracias a |a integracion digital del modelo en un lugar fisico que &n su
estado original estaba vacio, la aparente despreocupacion de los sujetos que aparecen en |as iméa-
genes no desnudos, choca directamanta con la presancia del sujeto no vestido que se integra en las
imagenes.

Mo es un trabajo sobre desnudos, como podriamos referirmos al hablar de la obra de Spencer
Tunick, sino mas bien sobre personas desvestidas (naked), en contraposicion a las personas que
estan vestidas, pues iodas, tanio las unas como las ofras, fluyen por las imagenes sin llamar la aten-
cidn por su aclitud, pues todos hacen lo que as acorde a |a ascena folografiada. La atencion del as-
pectador es atraida por el hecho de ancontrar a alguien desvestido (naked) junto a quienes no lo
estan an igualdad de condicionas,

He de decir que el aspecto técnico de la obra esta muy limitado por mis capacidades, pero para
mi sorpresa el resultado en anteriores exposiciones ha sido mejor de lo esperado. Un ndmero consi-
derable de personas habituadas a la manipulacion de la imagen, en una primera leciura, aceplaran
dichas imagenas como verdaderas. El como se hicieron es en o que no se han puesto de acuerdo,
pero la maxima de que fotografia &s igual a verdad sigue haciendo acto de presencia, El espectador
acepta la total integracion de todos los elementos de la imagen y esto le lleva a replantearse lo que
esia viendo como irmeal por lo pintoresco de la escena. Es entoncas cuando busca cualquier referen-
te que explique por qué esa persona no lleva ropa como los demas, Y no lo encuentra porque nadie
parece ver lo que el espectador si ve. Es entonces cuando lo que aceptamos como realidad se sub-
vierte, obligandonos a replantear lo que estamos viendo desde otra perspectiva.

La fotografia es onlolégicamanta indicial, segun la teorizacion que la hizo Philipa Dubois ("El acto
fotografico: de |a representacion a la recepcidn”. Editorial Paidos, Barcelona. 1986) siguiendo la
teoria semidtica de Pierce. Aproximadamente durante los primeros cien afios de la existencia de la
fotografia siempre se penso que era esencialmente mimética. Posteriormente se teorizd que era
esencialmente |ndicial, porque &5 por encima de todo una consecuencia fisico-guimica (causa f



efecto), lo que entendemos como huella (index), Aunque la fotografia es indicial porque referencia
al objeto por una refacion de contiglidad fisica, mediante esta cbra transgredo el estatulo de index,
an la medida en que puede axislir folografia que no tiene referente real. El ratamiento digital que se
emplea para la realizacién de [a obra es el causante de esta ruptura, Podemos crear imagenes que
aunque no son fotografias, al menos en la interpretacion mas clasista del término, en su uso social
se las entiende asi y son incorporadas en la dinamica social de manera cada vez mas frecuente.

Es evidente que &l empleo de las técnicas digitales de manipulacion de la imagen me han permiti-
do acceder de manera mas directa al resultado final, Aunque de igual forma esto hubiera sido asi si
|las mismas se hubiesen realizado mediante una escenificacion in situ con modelos y extras. Si esto
fuese asi, la sorpresa del espectador quedaria reducida simplemente a una inversion de los estereo-
tipos sociales en los que acepiamos la contemplacién de un cuerpe desnudo segln en qué situacio-
nes s& represente, La manipulacion digital permite ademas cuestionar la delicada situacion en que
|a fotografia se encuentra en nuestros dias como mecanismo para indexar la realidad, pues las ima-
genes que se presentan en este proyecto no son reales en su totalidad.

El poder que proporcionan las herramientas de tratamiento de la imagen va mas alla del poder gue
le otorgaron las tijeras y el pegamento a artistas modemos de las décadas da los 20 y 30 del siglo
XX como Herbert Bayer o Hannah Hoch. Para allos la atraccidn dal montaje y el collage fotografico
&5 |a capacidad de estos procesos para deconstruir y desnaturalizar el aparente realismo de la re-
presentacion fotografica. El collage propende a destruir la llusion de la cual depende la perspectiva
tradicional; sirve, en consecuancia, para descentrar al espectador. Los fotografos surrealistas trata-
ron de que sus folografias aparecieran sin costura alguna, incluso las que manipulaban con tijeras
y pegado o en [a camara o ean el cuaro oscuro, de modo que presentaran una imagen a un empo
coherante y extraia. Aunque para ellos la precision en sus montajes era algo relativamente dificil,
optaron, ante esta limitacion, consciente o inconscientemente, en hacer gvidentes las lecnicas de
deconstruccion del mundo visual, pues sus fotografias tenian la intencion de sugerir que habia que
cambiar radicalmente la sociedad, lo que llamaban “la nueva vision”.

Hoy dia &sta “nueva vision™ reaparace con la imupcién de |a lecnologia digital que permita re-crear
una nueva realidad partiendo de una realidad antigua. En la precision de [a técnica descansa e valor
de autenticidad que el publico, ajeno a estos temas, otorga a dichas imagenes.

José Varaela
Barcelona, Febrero de 2008
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- Exposicion individual fotografica “Habeas Corpus”. Baluarte de la Candelaria, Cadiz. Marzo, 1999,

- Colectiva, dentro del ciclo de actos y exposiciones programados an la Primavara Fotografica de
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coa, Ciuco Gutiérrez, Chema Madoz, José Luis Santalla,
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