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Editorial

25 anos en tiempos
de incertidumbres

stas palabras estan escritas en el afio 2012, en
el filo de la muerte de su autor, cuando Pe-
niférica estaba en la mitad aproximada de su
andadura y mutaba lentamente de revista :
local, nacional, hacia lugar de encuentro de
los' profesionales de la gestion cultural, los in- :
vestigadores y los académicos del sector de la cultura, a un
espacio compartido en el ambito iberoamericano. El autor :
de las mismas sonreiria hoy al ver mas que cumplida su afir- :
macién. Y nada mas cierto que el hecho de que lo cultural :
estd rompiendo moldes antiguos y sobrepasando modelos de
politicas y de estrategias, tanto ptblicas como privadas. Del :
tercer sector nadie se acuerda, pero es obvio que también :
anda entre la desorientacién y la duda, no tanto como méto- :

do sino como hecho cotidiano en su quehacer.

Alas politicas y a la gestion cultural les estan saltando
las costuras. Pero sirvan estas palabras, las de Hobsbawm y
las nuestras, para remarcar que el vigésimo quinto aniver-
sario de Periférica Internacional se celebra en un mundo pla-
gado de incertidumbres y temores. No nos quejamos: a fin

“...nosotros ya no comprendemos o sabemos cémo lidiar
con la actual inundacion creativa que anega el globo

con imdgenes, sonidos y palabras, que con toda certeza serd
wmeontrolable tanto en el espacio como en el ciberespacio.”
Eric Hobsbawn

de cuentas, bregar con ambos es funcion tanto de la ciencia
contemporanea como de las politicas democraticas. Ya lo de-
clamos en la editorial de nuestro primer nimero, alla por
el lejano inicio del milenio: “delimitar campos profesionales,
competencias, herramientas y metodologias; en definitiva, es
preciso, un esfuerzo para saber como se estructura la cultura
en un territorio”. Periférica ambicionaba ser algo mas que un
instrumento de produccion de discurso académico, lo que no
es poco; pretendia ser un instrumento para la accion, para
actuar desde la cultura en desarrollo territorial, urbanismo,
identidades, patrimonio, economia, educacion, sostenibili-
dad y un etcétera bastante amplio y denso.

Ao largo de estos veinticinco afios hemos visto como
la gestion cultural se ha ido abriendo paso, ganando recono-
cimiento social. Hemos sido testigos de como ha ido conquis-
tando espacios, enraizando en la sociedad y dando frutos que
nutren el desarrollo social. Hemos acompanado
a los ayuntamientos democraticos en su labor de
cultivar la cultura desde, en y para la ciudadania,
siendo la columna vertebral de las politicas cul-
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turales publicas, y hemos celebrado la aparicién de nuevas
revistas que se sumaron a esta tarea de abonar el campo del
analisis y la reflexion.

Sin embargo, el debate cultural en la esfera politica
sigue siendo escaso. Las politicas culturales pablicas, también
las del mundo privado y del tercer sector, a menudo se han
visto reducidas a la organizaciéon de grandes eventos, a una
cultura del espectaculo que prioriza eventos de atraccion tu-
ristica en detrimento de un trabajo sostenible y una verdade-
ra apuesta por la creacion y la participacion ciudadana.

Este efectista modelo ha desplazado la atenciéon ha-
cia la rentabilidad econémica, dejando de lado aspectos
fundamentales como son la educacién, la cohesion social
y el desarrollo integral de la ciudadania. Las politicas pa-
blicas en nuestro pais, las tradicionales de raices liberales y
socialdemocratas, estan al borde de sus capacidades vy, con
frecuencia, mal enunciadas y peor gestionadas. El modelo
tradicional se agota y lo que se adivina en el horizonte es en
gran medida descorazonador. Quizas por todo esto seguimos
considerando que Peryférica Internacional contintia siendo muy
necesaria ya que necesitamos palabras escritas desde la pro-
fesion y la academia para la accién. Para la accion politica
democritica.

En este contexto, la indefinicion de competencias
y su articulacion en las instituciones publicas sigue siendo
una asignatura pendiente. La gestion cultural se enfrenta
a una falta de homogeneidad en las administraciones pa-
blicas, con plantillas que no siempre se ajustan a las ne-
cesidades reales del sector y con una escasa utilizacion de
las herramientas que les proporcionan organismos como
la FEMP o los distintos observatorios culturales. A esto se
suma la precariedad laboral de los creadores y trabajadores
de la cultura, una situaciéon que se ha visto agravada por las
crisis econémicas y la pandemia. La situacion no es buena.
Un sector publico poco financiado y desestructurado, las
industrias culturales en los margenes del sistema econdmi-
co, los artistas en el mas paradigmatico de los precariados
y el tercer sector ausente o mendicante. Quizas, hasta tres
veces como en la cancién, podria ser el momento de co-
menzar a trabajar en un Sistema Nacional de Cultura que

ordene el sector, mejore las condiciones de vida
de los artistas y trabajadores de la cultura pero
que, ademas, sirva de soporte para garantizar los
derechos culturales de la ciudadania.

Nuevos conceptos se han asociado durante los ulti-
mos afnos a la cultura a la vez que conquistaban terreno: eco-
logismo, feminismos, participacion, digitalizacién, importan-
cia de los procesos... Estos conceptos nos invitan a repensar
la gestién cultural desde una perspectiva mas amplia, mas
inclusiva y comprometida con la sostenibilidad, medioam-
biental y cultural, y la justicia social. También se ha produ-
cido un cambio de modelo en los municipios con respecto a
los equipamientos culturales, pasando de la construccion de
grandes infraestructuras a la busqueda de modelos mas sos-
tenibles y cercanos a la ciudadania. Ello no significa que se
pueda bajar la guardia, ya que en todas las escalas territoria-
les de las administraciones publicas se observa una tendencia
a sustituir al gestor cultural por perfiles casi exclusivamente
administrativos, que mas que desarrollar proyectos culturales
se dedican a procedimientos comunes. Quizas todo ello sea
producto de una parte de la ausencia de una cultura organi-
zativa acorde a las necesidades del sector de la cultura vy, de
otro lado, una consecuencia mas de la atrofia de las politicas
culturales publicas.

También hemos contemplado como el sector cultural
se ha enfrentado a sequias y tormentas. Las periodicas crisis
econdmicas, recortes presupuestarios, carencia de estrategias,
la influencia asfixiante del mercado y sus espasmos. .. Periféri-
ca Internacional ha sido un refugio en tiempos de inclemencia,
un espacio donde encontrar cobijo y templanza. Hemos re-
flexionado sobre la necesidad de un Estatuto del Artista que
proteja a los creadores como la base de nuestro ecosistema,
hemos denunciado la desvertebrada influencia del mercado,
hemos abogado por una politica y gestiéon culturales mas jus-
tas y sostenibles y hemos analizado los nuevos territorios de
expresion e intermediacion cultural.

También hemos observado cémo el ptblico envejecia
y como las generaciones mas recientes se alejaban por mo-
mentos de los espacios culturales (no espectaculares). (Como
atraer a los jovenes, como acercarlos mas a la cultura, como
convertirlos en protagonistas de un futuro mas rico y diverso?
Es cierto que nuestra sociedad en general ha envejecido, pero
este hecho no explica cierto alejamiento juvenil por la cultu-
ra oficial. ¢(No tendra su causa en el divorcio entre cultura
y educacion? (O no serd que los jovenes crean y consumen
cultura desde otros modelos y formas? Deseamos seguir re-
flexionando sobre este asunto los proximos aflos porque en
ello nos jugamos el futuro.
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Periférica Internacional también ha intentado sembrar
la semilla de la innovacién, la busqueda de nuevas estrate-
gias que hagan de la cultura, del patrimonio y de la creacion
un derecho mas que una prebenda discrecional. Y lo ha he-
cho de la mano de 25 ntimeros con 612 articulos y mas de
370.000 visitas y de 310.000 descargas desde su publicacién
en la plataforma OJS, en el afio 2010. También lo ha hecho
impulsada por un permanente deseo de revision y renova-
ci6on que ha desembocado en una considerable mejora de
su disefio grafico, en una mayor presencia de las mujeres en
sus decisiones y contenidos, en una  diversificacién de sus
secciones y en su inclusiéon en bases de datos de referencias
bibliograficas, la Gltima de ellas, Scopus. Esta realidad cons-
tatable indica que trabajamos para una comunidad tanto
cientifica como profesional. Y denota igualmente que esta-
mos en un proceso de internacionalizacién con una clara
vocacion iberoamericana.

Escribia Eduard Miralles, quien acompaid a esta
revista desde sus inicios, en una de sus provocadoras hipér-
boles, que en esto de la cultura y el desarrollo la clave era
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“la capitalizacion de las plusvalias culturales en términos de
beneficio social”. Es justo ese objetivo el que hemos querido
alcanzar durante estos veinticinco nimeros y que seguiremos
persiguiendo durante los afios por venir: convertirnos en via
de transmision de ese conocimiento, experiencia y profe-
sionalidad que necesitamos para ser mejores profesionales,
creadores o simplemente gente que quiere hacer algo en cul-
tura para la ciudadania en la que vive.

En tiempos de incertidumbres, como todos los tiem-
pos, aqui seguimos.

Notas

1. En aplicaciéon de la Ley 3/2007 de 22 de marzo,
parala Igualdad Efectiva entre Mujeres y Hombres, asi como
la Ley 12/2007 de 26 de noviembre, para la Promocion de
igualdad de Género en Andalucia, toda referencia a personas
o colectivos incluida en este documento esta haciendo refe-
rencia al género gramatical neutro, incluyendo, por tanto,
la posibilidad de referirse tanto a mujeres como a hombres.

c
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La ruina de la inteligencia y lo que todavia
gueremos esperar de los periddicos para que la
cultura nos cure del mal en trece saltos de la oca
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Resumen: Los suplementos culturales como suplemento vitaminico para periddicos raquiticos, faltos de nutrientes,
es decir, de pensamiento, de verdadera critica, de argumentos poderosos contra la estulticia, que nos hacen creer que no hay
nada que hacer, que la lucha no da resultados. No, no estaré nunca a la altura de Walter Benjamin, pero he querido construir
un articulo a base de citas, como si ese puzle fuera una guirnalda de luces de colores en una fiesta popular en una aldea de mi
Galicia natal. Para iluminar un rectangulo del espacio y el tiempo.

Palabras clave: periodismo; cultura; verdad; periédicos; vanidad; Espana; suplementos culturales; John Gray; ra-
zOn; introspeccion; progreso; Osip Mandelstam; Cesare Pavese; Eduardo Momenie; fotografia; tiempo; arte; conciencia; Ale-
jandro Vergara Sharp; Keith Hayward; Elvira Navarro; Augusto Seabra; Leila Guerriero; Walter Benjamin; filosofia.

The ruin of intelligence and what we still want to expect from newspapers so that culture can cure us of the evil in
thirteen jumps of the goose

Abstract: Cultural supplements as a vitamin supplement for rickety newspapers, lacking in nutrients, that is, in
thought, in true criticism, in powerful arguments against stupidity, which make us believe that there is nothing to do, that the
struggle does not yield results. No, I will never be at the level of Walter Benjamin, but I wanted to build an article based on
quotes, as if this puzzle were a garland of coloured lights at a popular festival in a village in my native Galicia. To illuminate
a rectangle of space and time.

Keywords: journalism; culture; truth; newspapers; vanity; Spain; cultural supplements; John Gray; reason; introspec-

tion; progress; Osip Mandelstam; Cesare Pavese; Eduardo Momefie; photography; time; art; conscience; Alejandro Vergara
Sharp; Keith Hayward; Elvira Navarro; Augusto Seabra; Leila Guerriero; Walter Benjamin; philosophy.
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La ruina de la inteligencia y lo que todavia queremos esperar de los perioédicos

para que la cultura nos cure del mal en trece saltos de la oca

Alfonso Armada

1. Hace unos meses, en la Facultad de Ciencias de la
Informacion de Madrid, donde me licencié en periodismo
cuando mi fe en Dios era un montén de ruinas, aunque con
la capacidad de la razon para persuadir mediante los hechos
todavia mantenia el craneo fuera del agua, me preguntaron
por la importancia de la introspeccién. Si hubiera memori-
zado los siguientes versos de Rilke podria haber respondido
con ellos:

“A través de todos los seres va un espacio:
el espacio interior del mundo.
Los pdjaros nos traspasan
en vuelo silencioso. jAy! Yo soy el que quiero crecer,
miro hacia fuera, y en mi crece el arbol”.

A'lo que el poeta venezolano Rafael Canales, premio
Cervantes, que lo trae a colacién como quien si quiere la cosa
y lo sirve en bandeja para quien quiera sentarse a

pensar y a leer al margen del horrisono mundanal

14

ruido: “En la vivencia que estos versos tratan de
comunicar, las fronteras personales han desapare-

El desarrollo técnico sélo va a dejar un dmico problema por resolver:
la debilidad de la naturaleza humana
Karl Kraus

cido. Ya nada le cierra el paso al mundo exterior, de manera
que surge un solo espacio, que pudiéramos llamar el espacio
de la realidad”. Ese espacio tan caro a todos nosotros, los
que pensamos que el periodismo es una herramienta que
honestamente utilizada puede perfeccionar el conocimien-
to del mundo y hacerlo mas inteligible y manejable. Hasta
que llega el aguafiestas de John Gray y lo deja todo perdi-
do de otra realidad bajo su fregona de darle un repaso a la
realidad realmente existente. En una entrevista con Daniel
Arjona para La Lectura, el suplemento cultural de £/ Mundo,
decia el pasado 4 de octubre: “Steven Pinker y otros como
¢l siguen aferrados al racionalismo liberal, que basicamente
afirma que todo el mundo es irracional, excepto ellos. Asi
que la solucion a los problemas del mundo es que las perso-
nas les escuchen. Recuerdo un articulo maravilloso de John
Maynard Keynes titulado Mus propias creencias, donde describe
como abandoné el racionalismo liberal. Decia algo asi como:
‘En todo mi trabajo, en toda mi vida, pensé que si lograba
convencer a la gente en el poder con argumentos racionales,
implementarian lo que fuera racional y el mundo mejora-

EEE]

ria. Pero estaba equivocado’. A lo que Arjona replica: “Las
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Alfonso Armada

funestas previsiones historicas de Keynes dieron también en
el clavo”. Y responde Gray, el tedrico y filésofo de la ciencia
politica britanico, que acaba de publicar Los nuevos leviatanes:
“Keynes relataba que, como representante de la delegacion
britanica en la Conferencia de Paz de Paris tras la Primera
Guerra Mundial, esperaba que se discutiera como lidiar con
la hambruna que afectaba a Europa. Sin embargo, lo que

encontrd fue una situacién en la que cada potencia atacaba :

alas demas y cundia la sed de venganza contra los alemanes.
Penso6, y mas tarde lo escribié, que el resultado de aquello
seria un gran desastre para la civilizacion europea si el tra-
tamiento hacia la derrotada Alemania se basaba tnicamente
en la venganza. Y fue lo que ocurrié. Keynes era en reali-
dad muy gracioso. Decia: ‘Mi amigo Bertie [por Bertrand
Russell] cree que toda la historia de la humanidad ha sido
una historia de crimenes y locura. Pero la solucién es simple:
deberiamos ser todos mds razonables’™. Gray cree que ¢l no
esta, con su pensamiento, ni para dar consuelo ni esperanza.
Pienso exactamente lo mismo acerca del periodismo (sean
suplementos culturales o reporterismo internacional), y esta
convencido no solo de que la civilizacion es “extremadamen-
te fragil” y aunque la situacion no sea exactamente la misma,
piensa que “se parece a la de antes de la Primera Guerra
Mundial que a cualquier otra cosa, una reanudacion de los
conflictos, tanto nacionalistas como ideologicos”.

Pero vuelvo con el poeta venezolano (Rafael Canales,
que sigue viviendo en la demacrada y desgraciada Venezuela
mientras camina paso a paso hacia su siglo de vida), a un
capitulo (Al comenzar los estudios’) de su Obra entera. Poe-
sta y prosa (1958-1995), publicado por la editorial Pre-Tex-
tos: “¢Cudl es en el fondo, el tema de la carta de Keats [la
que envi6 el 27 de octubre de 1818 a Richard Woodhouse]?
Lo que él plantea, sin percatarse de ello, es el problema de

la atencién, de un tipo de atencién cuya fuerza hace callar :

al pensamiento, una atenciéon que st hubiera de llamarse de
otra manera s6lo podria exigir una palabra dificil de rescatar,
la palabra amor, pues éste no puede brotar sin que antes se
hayan derrumbado las barreras del yo. Si el interés principal

de todo ser humano es, directa o vicariamente, ¢l mismo, y :

su atencion esta dirigida a satisfacer ese interés, la vida es
relegada al papel de simple plataforma para la realizacion de
fines personales. Pero cuando aparece la otra atencion, esa

que entrevemos en la carta de Keats, la vida pasa a ocupar :

el sitio de honor. Es un entronizamiento que la establece, o
restablece, una vez que el usurpador, el centro que somos, es

apartado, y su lugar pasan a ocuparlo unos sentidos despier-
tos, frente al milagro de la realidad, una mente que ya no se
agita en busca de respuestas, pues comprende que si pudie-
ra tenerlas ya las tendria, y un corazoén embriagado, no con
pensamientos sino con su propia quietud”.

El tema de la atencion, que es a fin de cuentas el tema
de la realidad, que es al fin y al cabo el tema del amor, y que
nos pone en contacto con la radicalidad de Simone Weil y el
humor extraordinariamente lacido de Wislawa Szymborksa,
de quien, como colofén para el tema de la cultura, es decir,
de la politica de nuestra época, vuelve a ser el de prestar ver-
dadera atencién. Y no tomarnos demasiado en serio, aunque
la cosa (como la muerte) lo sea. Extremadamente.

2. “Hay hombres-de-libro y hombres-de-periédico”,
se lee en El ruido del tiempo, de Osip Mandelstam. Desde que
supe del poeta ruso desmigado por Stalin por reirse de su
bigote y lei Contra toda esperanza, de su viuda Nadiezhda Man-
delstam, siento la obligacion moral de leer todo lo que del
poeta o sobre el poeta cae en mis manos. Por eso viene que
ni al pelo esta nota del traductor de £/ ruido del tiempo, Ernesto
Hernandez Busto: “Alusion al poeta Nikolai Gumiliov, que
en una resefia aparecida en el primer nimero de la revista
Apolon (‘Apolo’) en 1914 distinguia entre dos categorias de
personas: unas depositarias de una solida cultura clasica, li-
bresca, y otras inmersas en lo contingente, interesadas solo
en lo contemporaneo y en lo que salia en las revistas”. ¢En
qué ambito te sitGas tG? Esta es una pregunta que serviria
para llenar varios suplementos culturales, sobre todo en ve-
rano, cuando algunos (como el de ABC) dejan de salir mien-
tras dedican paginas horrendas y de una vacuidad metafisica
al verano, como un canto desaforado a la piel, pero no en
el sentido brutalmente epictreo, no, a una piel que necesita
afeites, bisturies, amoralidad, una estupenda vaciedad moral
sin freno para ahogarnos en nuestra propia rareza existencial
en esta parte del mundo que seguimos pensando que es el
centro del universo mientras nos hundimos en el fango y en
la uva prensada.

Sigue Mandelstam: “Aquel afo estuve en Zegewold,
junto al rio Aa, en Curlandia: un otofio terso, con telarafias
en los campos de cebada. Poco antes habian quemado las
propiedades de los barones y el cruento silencio
que sigui6 a la represion se alzaba de las destrui-
das dependencias de ladrillo. De vez en cuando
retumbaba por los s6lidos caminos alemanes un
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cabriolé con el intendente acompaiiado por un guardian y el
tosco campesino lituano los saludaba quitandose el gorro”. A
ese episodio, a la revuelta de los campesinos contra los terra-
tenientes, dedicé Mandelstam sus primeros poemas.

“No es de mi de quien quiero hablar: mas bien inten-
to seguir la época, el ruido y la germinacion del tiempo. Mi
memoria es enemiga de todo lo personal. Si de mi dependie-
ra, s6lo arrugaria la nariz al recordar el pasado. Jamas pude
comprender a los Tolsto1, los Aksakov y los nietos de Bagrov,
enamorados de los archivos familiares con sus epopeyas de
recuerdos domésticos. Lo repito: mi memoria no es carifosa,
sino hostil, y no se esfuerza en reproducir el pasado, sino en
rechazarlo. Hay generaciones afortunadas en las que el epos
se expresa en hexametros y anales. En mi caso, coloco en
ese lugar un signo de discontinuidad, entre mi época y yo se
abre un abismo, un foso lleno de tiempo rumoroso, un lugar
consagrado a la familia y a su archivo. ;Qué queria decir mi
familia? No lo sé. Era balbuciente desde su nacimiento vy, sin
embargo, tenia cosas que contar. Sobre mi y sobre muchos
de mis contemporaneos pesa un impedimento congénito. No
aprendimos a hablar, sino a balbucear, y sélo prestando aten-
cion al creciente estrépito del siglo y salpicados por la blanca
espuma de su cresta, adquirimos una lengua.

La propia revolucion es, a la vez, vida y muerte, y
no tolera cuando en su presencia se divaga sobre la vida y la
muerte. Tiene la garganta reseca por la sed, pero no acep-
tard ni una sola gota de agua de un extrano. La naturaleza
de la revolucion es la sed eterna, una conflagracion (tal vez
envidia de las épocas que saciaban humildemente su sed en
plan doméstico, bebiendo en el abrevadero de las ovejas. Es
tipico de la revolucién ese temor a recibir algo de manos
ajenas; no se atreve, le asusta acercarse a las fuentes de la
existencia.

Pero ¢qué hicieron por ella esas ‘fuentes de la existen-
cia’? jCon cuanta indiferencia giraban sus olas concéntricas!
Fluian, se unian en torrentes, bullian en las fuentes: jtodo
por cuenta propia! (‘Para mi, para mi, para mil’; dice la re-
volucion. jSélo yo, s6lo yo, solo yo!’, le responde el mundo)”.
Ahi esta Mandelstam, con su potencia moral impulsando
una tinta que no es precisamente simpatica, sino vitridlica,

derrite la nieve del pensamiento blando, del pen-
samiento que no lo es, que tiene miedo de llegar
al hueso, al tuétano, a la razon de los comporta-
mientos politicos y sus consecuencias.

Como a mi me falta pensamiento, capacidad de co-
nexion, urdimbre solida para que este pequefio ensayo para
una ambiciosa revista periférica cumpla con lo encargado,
doy vueltas como si llevara en la mano un berbiqui de made-
ra para hacer agujeros en mi propio craneo y ver si los pen-
samientos se agrupan Ccomo gusanos O s¢ MuEeven COmo par-
ticulas elementales formando una constelacion legible. ¢Es lo
que quise hacer cuando se cumplié un suefio bastante peque-
no burgués y dirigi durante dos afios el suplemento Cultural
de ABC e intenté hacer lo que pensaba que era necesario
hacer, retirar las obscenas estrella que clasifican los libros
como si fueran objetos de consumo, y traté de que las criticas
fueran hondas, honestas, legibles, pusieran en entredicho este
endiosamiento doméstico que compartimos, este mentirnos
cada dia a sabiendas que vuelve tan cinico el mundo cultural
y el mundo en general (para Santiago Segurola —que pasé de
encargarse de los Deportes en £/ Pais a ocuparse de la Cul-
tura— el reino de los poetas era infinitamente mas obsceno,
violento, rencoroso y mezquino que el de los futbolistas), en-
vilecido por concursos, premios, dadivas y resefias favorables
a cambio de dadivas, premios, concursos y publicaciones. Un
pequeiio mundo triste.

Una mujer que me volvi6 loco cuando empezaba a
salir boqueando de la adolescencia, y que me hizo leer de
madrugada al pie de la catedral de Santiago de Compostela
versos de La voz a Ui debida 'y Razon de amor; me instd encareci-
damente que leyera El oficio de vivir/El oficio de poeta. Dice mi
ejemplar de Bruguera Alfaguara traducido por Esther Be-
nitez, que lo compré en mi ciudad natal, Vigo, en agosto de
1979. Ahora, cuarenta y cinco anos después, por fin me he
puesto a leerlo. Y ahi caigo por fin de un caballo del que tal
vez deberia haber caido hace. .. cuarenta afos (y me ha hecho
comprender por fin a qué se referia Rafael Sanchez Ferlosio
cuando echaba pestes de “la bella frase”, sobre todo cuando
era ¢l el que habia caido en ese manierismo). Escribe Pavese:
“Artistas como Dante (el Stilnuovo), Stendhal y Baudelaire
son creadores de situaciones estilisticas: son gente que jamas cae
en la bella frase, porque concibe la frase como creadora de
situaciones. Jamas incurren en desahogos, porque para ellos
llenar una péagina es crear una situacion mental que se de-
sarrolla en un plano cerrado, construido, con leyes internas,
distinto al de la vida. Son contrarios, en cambio (Petrarca,
Tolstol, Verlaine), estan siempre al borde de confundir arte
y vida; e incluso en el arte, si se equivocan, se equivocan por

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



La ruina de la inteligencia y lo que todavia queremos esperar de los peridédicos

para que la cultura nos cure del mal en trece saltos de la oca

Alfonso Armada

frases bellas o feas, no por situaciones apuntaladas, como los
otros. Tienden a hacer de su arte un modo de vida practico
(Petrarca = humanista; Tolstoi = santo; Verlaine = maldito)
y casi siempre logran éxito en cuanto realizan en su actividad
practica. (Son también los descontentos del arte por razones
existenciales). Sus contrarios en cambio son siempre fraca-
sados que no plafien por su fracaso mundano, como cual-
quiera de los sentimentales que asi complacen al vulgo, sino
que construyen otro mundo donde la experiencia ordinaria
y vehemente esta cribada por la inteligencia y s6lo se la deja
entrar en la obra si responde a la construccion. Son grandes
constructores de obras juzgadoras, que no escriben una pagi-
na solo para desahogar una plenitud, sino que convierten esa
plenitud en meditacién y pretexto de construcciéon mental
anterior a la obra”.

Todavia dos parrafos con Pavese (que lleva paginas
teorizando sobre el suicidio y su necesidad): “Son grandes
teorizadores del arte —problema que siempre les preocupa-—,
mientras que los otros viven como se respira, como se canta,
como se vive, jhop la! Los mios son grandes solitarios, son
ascetas, no le piden a la vida sino la realizacion de su sue-
o formal (de arte, de moral, de politica), mientras que esos
otros le piden a la vida experiencia 'y reflejan esa experiencia en
esos diarios que son sus obras”.

Y desenlace: “Flaubert es la caricatura involuntaria
de mus artistas —donde se ve que aunque el arte sea para ¢l el
circulo cerrado, auténomo, construido por la inteligencia, en
¢l no entra la plenitud moral del hombre y se persiguen solo
fantasmas de bellas frases)”.

3. “iEl arte? ¢La cultura? El desconocido se encogid
de hombros. Al parecer, era de la misma opiniéon que cierto
escritor contemporaneo, perdedor hasta en dos ocasiones del
Premio Goncourt: ‘El arte y la cultura son compensaciones
necesarias por la desdicha de nuestras vidas™. Eso que se lee
en Hustoria de la muwjer canibal, de Maryse Condé, que acaba de
pasar no a mejor vida sino a la muerte, ¢en qué medida es
aplicable a Pavese, que se la quit6 en un hotel de Turin? ;Y a
nosotros, que braceamos y bebemos tinta de los periédicos?

4. Los comentarios de Sebastiaan Faber sobre la cos-
tumbre de los buenos periddicos de Estados Unidos de some-
ter a verificacion de datos y estricta edicion todo texto que se
publique, independientemente del prestigio del autor. Eso es

muy diferente de la tradicion espanola. Hay ahi (ahi hay) un
acto de sometimiento y de humildad, por no hablar de los
debates serios y en profundidad que se suscitan, mucho me-
nos corrientes aqui. Esa necesidad de persuadir y de respetar
las ideas del otro.

5. Hay un libro extraordinario (he de reconocer para
evitar equivocos que su autor es un buen amigo, pero €so no
me nubla la vista) que pasé demasiado inadvertido. A ¢l le
gustaria que una editorial como Anagrama se fijara en ¢,
aunque esté autoeditado (en Afterphoto). Se trata de Eduar-
do Momene y el suyo, un artefacto literario y fotografico (un
descarado y sutil homenaje a W. G. Sebald desde su mismo
titulo: Las _fotografias de Burton Norton, un relato de W. G. Jones).
Momefie me propuso una conversacion en torno a su libro,
y de ahi surgieron una serie de preguntas que darian para un
gran reportaje en uno de los grandes suplementos literarios,
tal vez para un nimero, monografico, de un suplemento lite-
rario que se atreviera a hacer ese tipo de experimentos (y que
alguna vez logré que hiciéramos en mi breve paso por la di-
reccién de ABC Cultural, como cuando a Svetlana Alexiévich
le dieron el Premio Nobel —el primero a una periodista por
hacer periodismo: altisima literatura de precision— vy la espe-
cialista en literatura del Este y Centroeuropa escribio a bote
pronto en el diario que ese premio era “un chiste”). Muchas
preguntas, por no decir la mayoria, fueron inspiradas por la
lectura del apasionante libro de Momefie:

- ;Cuanto necesitan los lugares (las imagenes) de las pa-
labras? La respuesta del fotografo de Momerne a esa
pregunta es este libro.

- La fotografia deberia mostrar el mundo con la misma
claridad que los poetas. (Qué clase de poetas?

- Yo también me siento asi. Mi alma europea es invernal.

- (CGudl es el verdadero sentido del viaje?

- “Hacemos lo que hacemos porque no podemos no ha-
cerlo”. Es importante saberlo y hacerlo. De ello de-
pende el sentido de nuestra vida.

- “Cada uno es responsable de su fortuna... lo dijo Sa-
lustio”. La frase me reconforta. Puede que haya no
poca verdad en ella. De momento, yo sigo
trabajando para que la fortuna me acom-
pane, pero no deja de tener un aspecto
inquictante, para los que, a pesar de los
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pesares, desvelos y esfuerzos inauditos, la suerte les
esquiva sin cesar.

- “Burton fue un fotografo en el sentido mas estricto de la

palabra...”. Esta radiografia que W. G. Jones hace de
Burton Norton es quiza la mas exacta aproximacion a
este libroy alo que Eduardo Momefie lleva persiguiendo
la mayor parte de su vida. Como dijo en una entrevista
que le hice para ABC: “fotografias que sean solo fotogra-
fias”. Pero al mismo tiempo una necesidad existencial,
nocturna, diurna, de recurrir a las palabras. Porque las
fotografias solo se limitan a “escribir el mundo”. En esa
aparente paradoja estd el alma de Eduardo Momenie.

- “Yo animo a todos aquellos jovenes... quien se pone

en marcha con todo en orden”. Yo no tenia nada
en orden cuando me puse en marcha primero a Ho-
landa y a Dinamarca, con la idea de llegar a Nueva
Zelanda. Pero tampoco cuando emprendi el viaje a la
Unién Soviética. Y después Africa, y América, y... el
suefio de seguir por ejemplo los pasos de Alexander
von Humboldt (“para quien la libertad se encuentra

en las montanas”).

- “Las fotografias eran residuos oxidados de la existen-

cia”. Fotos como huellas oxidadas de la experiencia,
una forma de escritura, y una cierta informacion del
mundo. En cualquier caso, no la verdad.

- “Nunca me permito pretender ser el que no era”. Es

decir, Eduardo Momefie: ser el que se es. (Lo que
buscan desde Socrates los que no temen enfrentarse
al poder?

- Para ver hay que querer ver, y sin embargo nunca es

suficiente.

- La sonrisa forzada del que posa corre el riesgo de aca-

bar revelando la verdad, que en realidad es una mue-
ca de muerte.

- “La vision directa, objetiva, notarial ya pertenezca a la

fotografia”. Y sin embargo también engafosa y equi-
voca, precisamente por esa apariencia notarial. No
nos dejemos engafnar. Se puede mentir fotografica-
mente con mucho aplomo.

- (Fue Socrates una invencion de Platon?

- La muerte es la prueba de que la esperanza
€s un error.

- “Burton obtuvo varias fotografias frente a
Mont Saint-Michel... existe lo inexpresa-

ble”. ¢Lo que logra Vasili Grossman desde el interior
de la camara de gas, cuando se desnudan...?

“Para un fotografo mostrar algo significa decir algo”. ;Es
eso lo que te gustaria poder decir al final de tu vida?
¢Haber dicho verdaderamente algo?

“La pintura, la fotografia, la escritura... expresar y am-
pliar el significado del mundo”. Eso es también (o so-
bre todo es, o deberia ser) el periodismo.

He aqui algo simple y al mismo tiempo fundamental a
la hora de hablar de periodismo, de lo que no pode-
mos hacer: corregir la realidad. Y la fotografia es un
medio que se presta con mucha facilidad (¢cada vez
mas?) a ello.

“No es casualidad que Burton considerase que el ojo
era el 6rgano esencial”. Es lo que trata de integrar la
palabra. Todos los sentidos. Y por eso combinan tan
bien la mirada del fotografo y el oido del escritor. Asi
construyen con mayor o menor fidelidad una porcion,
un fragmento del tiempo y del mundo.

“No debemos fiarnos de lo que vemos, y si quiza de lo
que escuchamos”. Periodismo rima con escepticismo.
La duda, siempre alerta. Algo a tener siempre muy
presente no solo en el arte o la poesia, sino también
en el periodismo, donde podemos cargarnos de ra-
z6n pensando en nuestra buena conciencia, nuestras
buenas intenciones de cambiar el mundo y buscar la
reparacion o la justicia.

“La experiencia no es comunicable, puede ser narra-
da...”. Lo que puede ser contado y lo que no. Lo que
puede ser fotografiado y lo que no. Lo que la fotogra-
fia te puede dar, los restos del naufragio, lo que queda
tras el diluvio o el incendio. Tiempo para pensar.

“En una fotografia el tinico acontecimiento es el hecho
de haber obtenido la fotografia... No es el mundo el
que se aleja, sino el tiempo”. Nada tan parecido a una
ruina como una fotografia. Y Holderlin gomo guia.

“Tampoco Burton vio fotografias a través de su cama-
ra... la herramienta necesaria para fabricar cine”. El
encuentro de la camara oscura, el agujero negro y la
materia oscura, todo ese fuera de campo que las pala-
bras nombran y la mente trata de imaginar.

“La fotografia es una fisura, una falla, una herida en el
tiempo”. La imagen de la bala en la nuca que a mi me
sirvié para expresar lo que pensé cuando me propu-
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sieron ir a Sarajevo durante el sitio, y que luego traté
de salvar escribiendo para sobrevivir al miedo y para
darle sentido al viaje, y que acabo siendo un libro,
Sarajevo. Diarios de la guerra de Bosnia. ¢Mi imagen, mi
cadaver tirado en la calle, con una bala en la cabeza?
Y la imagen de la fotografia como herida, tan berge-
riana (de John Berger).

- “La fotografia moderna —las que yo puedo obtener con mi

pequena camara de recuerdos— parece querer demos-
trar que todas las cataratas estan heladas”. La fotogra-
fia estd muy limitada para explicar la realidad de lo que
somos. Por eso necesita de las palabras, de los pies de
foto. Para nombrar el mundo. {Y qué maltratados son
sistematicamente los pies de fotos en los periddicos espa-
noles, con qué descuido se escriben, qué mal describen
lo que muestran, como a menudo confunden al querer
aclarar, o malidentifican a quien deberian ayudar a re-
conocer, 0 constatan lo que no necesita ser constatado!
La diferencia entre una foto artistica y una foto perio-
distica viene profundamente diferenciada por la entidad
del pie de foto (esa caption, en inglés). Y la firma.

- “Nunca se puede volver a la misma casa”. Eso es lo

que en gran medida presidio el viaje y la escritura del
Cuaderno de vigje al pais natal. ;Es esto un prontuario
de auto-recomendaciones, de publicidad descarada,
lo que hacen periodistas que admiro, como Carlos
Alsina, prestarse a hacer publicidad mientras hacen
informacién?

- “El frio no se mide en grados... el frio es una forma de

luz”. El frio como luz, o ausencia de ella. La fisica de
la quimica.

- “Nadie deberia morir sin haber tenido la posibilidad de

expresarse... un grito mudo”. Eso es también de lo
que va a ser el master de Reporterismo Internacio-
nal que mi amigo José Antonio Guardiola y yo ima-
ginamos para la Universidad de Alcald y el Instituto
de Radiotelevision Espanola, que acaba de iniciar su
segunda edicién. Aqui no voy a pedir disculpas por
la publicidad, porque seria reiteracién y falsos es-
crapulos. Pero afiado: “pero enfocado (hablamos de
periodismo) no a uno mismo sino al otro.
Justo lo contrario de un master o taller de
narrativa, en el que el objeto de estudio y
relato podria ser uno mismo”.

- “Quiso visitar la casa de Durero a nuestro paso por Nu-
remberg”. Hay que saber mas para poder ver mas.
Cuando pasé camino de Praga no sabia que alli habia
nacido y muerto Durero y la escala fue breve, solo un
transbordo, si no recuerdo mal. Pero quiza ahi esté la
clave de que a Momerie le guste tanto incrustar textos
en sus fotografias.

- “Siempre que se fotografia el presente se obtiene el
pasado”. Esta aparente paradoja es un prodigio de
lucidez de quien ha aprendido a mirar el mundo y
a reflexionar sobre los instrumentos mecdanicos que
hemos inventado para tratar de impugnar las leyes
del tiempo. Y que nunca deja de ser consciente de la
existencia (¢y necesidad?) de la muerte.

- “Vemos lo que escuchamos y escuchamos lo que vemos”.

- “Quien desee informarse sobre la realidad de los luga-
res...”. Mejor un cuaderno que una camara.

6. Como me falta la consistencia, el sistema, la ideo-
logia, la clarividencia, la lucidez de un pensador... he optado
con mejorable astucia que este texto sea un rompecabezas, o
mejor, un homenaje a Walter Benjamin, que queria escribir
un libro que estuviera constituido (construido) solo con citas.
¢Coémo un periddico? Reflejos en el agua. Reflejos en un ojo
dorado. Destellos de un faro en la Costa de la Muerte, para
que los lean los huéspedes del Hotel del Abismo.

7.% - Se dice que estamos ante uno de los grandes mo-
mentos del cine espailol en lo que se refiere a autores
emergentes. (Esta de acuerdo?

- No. Tenemos una ansiedad incontenible para po-
ner el contador a cero constantemente, inventar ge-
neraciones, hablar de la muerte o del reinicio de las
cosas... Casi todo el pan disponible es malo, hay mas
gente fea que guapa y las peliculas mas interesantes
son, han sido y seran la minoria. Mi visiéon es muy
poco nostélgica y también muy poco derrotista”. Ro-
drigo Cortés a El Cultural, entrevistado por Jaime Ce-
dillo el 10 de mayo de 2024.

Ana Zamora, entregada al teatro clasico como direc-
tora y dramaturga, fundadora y alma de la compaiiia Nao
d’amores, que es capaz de suscitar estados de gracia teatral
que se depositan como para siempre en el lugar de la expe-
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riencia, responde a la pregunta de El Cultural sobre si cree
que el teatro vive un buen momento creativo en Espana:
“Voy a quedar fatal... pero, sinceramente, creo que no”.

- “Los funerales dan ocasiéon a verdaderas ruedas de lectu-
ras y discursos, a audiciones de musica de toda suerte
(clasica, folk, pop, rock...), y hasta proyecciones, todo
ello con una fuerte tendencia a la sensibleria. Una
sensibleria inevitablemente lacrimégena y catartica,
desde luego muy respetable, pero a veces también,
admitamoslo ya con los ojos secos, bochornosa. Lo
peor de todo, al menos para mi, son los aplausos, los
malditos aplausos que en la actualidad todo lo acom-
panan”. Ignacio Echevarria, ‘Responso’. El Cultural,
10 de mayo, 2024

8. “El relativismo ya es parte de nuestro acervo cultu-
ral y a nivel racional convivo con ¢l con absoluta comodidad.
Sin embargo, la seduccion del arte tiene tal fuerza que es
dificil pensar que las sensaciones que provoca se originan en
nosotros, que no parte Gnica e inequivocamente del objeto
de nuestra atracciéon. (Gémo no hacerlo ante las flores que
Jan Brueghel nos acerca con pinceladas delicadas e intimas,
o la gradacion de los evocadores cielos que pint6é Claudio de
Lorena, ante la capula de la basilica de San Pedro o las co-
lumnas del Panteén en Roma? Comento esto porque pienso
que una razoén por la cual me atrae el concepto de calidad es
la busqueda quimérica de algo objetivo en el arte”.

“el doloroso Ciristo sujetado por la Virgen y San Juan
de Giovanni Bellini, pintado a mediados del siglo XV. En este
cuadro, la diferencia entre las cuatro manos acapara mi aten-
ci6n —vemos las dos de Ciristo, solo una de la Virgen y Juan—.
La emocién que siento ante el cuadro no es unicamente la que
se expresa en €l; junto al dolor experimento también el placer
de la contemplacion del arte, una paradoja que no es rara en la
pintura, la literatura, el cine y otras artes”. Alejandro Vergara
Sharp. ;Qué es la calidad en el arte? Una reflexion basada en la pintura
europea de los siglos XVI al XVIII. O para saber hay que estudiar,
leer, leer, leer, que es lo que como un loro mecanico repito a
los alumnos de periodismo como si asi yo me salvara un poco a
través de ellos, en esa fe acaso todavia algo ingenua que confia
en la razén mientras no deja de escuchar a Goya en Burdeos,
al final de todo, cando sigue dibujando: “Todavia aprendo”.
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9. “Detuve aqui este primer borrador de mi carta.
Me parecia demasiado simpatico e intrascendente. (Qué
mas le daba al psiquiatra en qué perdia yo el tiempo? Opté
por el modo ficha

Qué das: Cinco horas por la mafana con demasia-
das interrupciones. Dedicacién aburrida. A veces aprendo
algo si el libro es un ensayo. Me satisface el trabajo bien he-
cho. Pienso al mismo tiempo que no me pagan con justicia,
y lo hago peor. Por las tardes no saco mas de cuatro horas
excepto si tengo una entrega a la vista, aunque estoy hasta las
nueve, o las diez (y a veces mas), delante de la pantalla. Me
permito perder mucho tiempo porque asi me ocupo todo el
dia y no me angustio. Y también porque me he acostumbra-
do. No tengo nada mejor que hacer.

Qué recibes: Me deben quince facturas. Me pagan
los libros urgentes. Me dan cualquier tipo de libro para corre-
gir. No s¢ cuando van a dejar de contar conmigo. Como soy
auténoma, tampoco ellos se sienten en la obligacion de darme
explicaciones. Hacienda me trata como si yo tuviera una em-
presa, pero en la practica no soy mas que la trabajadora exter-
na de un gran grupo editorial que nunca mas va a contratarme.

Qué esperas: Soy escéptica y espero poco. Me gus-
taria que me pagaran lo que me deben, que subieran las
tarifas de correccion, que no me sobrecargaran de trabajo,
que por el nimero de horas que corrijo (son muchas, aunque
pierda el tiempo) pudiera pagar tranquilamente un aparta-
mento para mi sola en el centro, tener un mes de vacaciones
y no llevarme un disgusto ni recurrir a mi padre cada vez
que se me rompen los cristales de las gafas. Supongo que
tendria que ser emprendedora, como dicen los manuales de
los cursos para auténomos que he hecho, pero ahora estoy
demasiado deprimida y acobardada.

Cémo me organizo: Obviamente, fatal”. Elvira
Navarro, en su novela La trgjabadora. Tal vez porque cuan-
do hablamos de la cultura nos ponemos estupendos y nos
olvidamos de las condiciones objetivas de los que operan en
la cadena productiva, los autores, los correctores,
los traductores, los maquetadores, los impresores,
los distribuidores, los repartidores, los cultivado-
res, los resefistas, los periodistas, los esclavos...
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10. Keith Hayward, crimindlogo en la Universidad
de Copenhague, acaba de publicar en inglés el libro Infant:-
lizados, en el que, segtn la revista The Economuist, asegura que
la gente joven de hoy dia es menos madura que la de gene-
raciones anteriores, y que la responsable de esa realidad es
la cultura occidental, en gran medida por muchos adultos
alos que les gusta recrear su juventud perdida recuperando
placeres y la forma de vestir de cuando eran adolescentes.
Segtin Hayward la cultura pop infantiliza a la gente y el
cine moderno celebra la inmadurez, y hace hincapié en las
infinitas secuelas y precuelas de peliculas de superhéroes,
como Batman o Superman: “Ver estas peliculas estos dias
es como un paseo por una tienda de juguetes”, al tiempo
que le preocupa esa tendencia en algunas universidades de
evitar a los estudiantes la exposicién a asuntos que puedan
resultarles perturbadores, mientras abomina de la archi-re-
petida falacia que suelen emplear padres y educadores para
enardecer y encantar a sus nifios: “puedes llegar a ser lo que
quieras ser”.

11. Ante la muerte de Augusto M. Seabra, celebrado
como uno de los criticos culturales mas influyentes en Portu-
gal tras el 25 de abril, duefio de una memoria “sobrenatural”,
que dejaba perplejos a sus interlocutores, y con una curiosi-
dad insaciable por todas las disciplinas artisticas que llevaba a
la critica en areas como el cine, el teatro o la musica erudita, y
a quien temian especialmente los ministros de Cultura. Fun-
dador del diario Piblico (aunque jamas quiso tener un puesto
directivo, para que no le ataran las manos a la espalda, ni el
pensamiento), el periddico le dedicod varias paginas a comien-
zos de septiembre con motivo de su traslado a la nada. En
un momento dado se recalcaba que ante la fragmentacion
radical que hoy experimenta el discurso publico seria dudoso
pensar que un articulo en “un perioédico de referencia tendria
el mismo impacto” que hace afios. “Habia una centralidad
en la cultura y de la critica en el periddico, y de los propios
periddicos en la vida del pais que ya no existe”, dice Francisco
Fragdo, director artistico del Teatro do Bairro Alto, en Lisboa.

12. Esto se lo debo a la periodista argentina Leila
Guerriero, que este afno ha publicado un libro que debe leer

todo el que quiera saber qué se puede hacer con
el periodismo, la literatura, la realidad, la violen-
ciay el tiempo que vivimos: La llamada. Pertenece
a un texto que tituld El periodismo cultural no existe,

0 los calcetines del pranista: “quisiera recordar lo que el ensayis-
ta mexicano Gabriel Zaid escribid, en 2006, en un articulo
llamado Periodismo cultural. Alli Zaid se preguntaba: ‘¢Qué es
un acontecimiento cultural? ¢De qué deberia informar el
periodismo cultural? Lo dijo Ezra Pound: la noticia esta en
el poema, en lo que sucede en el poema (...) Pero informar
sobre este acontecer requiere un reportero capaz de entender
lo que sucede en un poema, en un cuadro, en una sonata; de
igual manera que informar sobre un acto politico requiere
un reportero capaz de entender el juego politico: qué esta
pasando, qué sentido tiene, a qué juegan Fulano y Mengano,
por qué hacen esto y no aquello. Los mejores periddicos tie-
nen reporteros y analistas capaces de relatar y analizar estos
acontecimientos, situandolos en su contexto politico, legal,
historico. Pero sus periodistas culturales no informan sobre lo
que djjo el piano maravillosamente (o no) (...) Informan sobre
los calcetines del pianista’. Yo, con el perdon de Zaid, creo
que, en efecto, todo buen periodista debe ser capaz de enten-
der lo que dijo el piano, pero también de entender cuando
es necesario informar sobre los calcetines del pianista. (...)
Una mirada capaz de hacer cruces entre diversas disciplinas,
relacionar un cuadro con una crisis econémica o un gesto
artistico con una obsesién, no se cultiva tomando cursos de
poesia metafisica, sino abriendo el campo y aprendiendo a
mirar. La especializacion suele producir textos endogamicos
en los que Antonio Lopez es un pintor que acaba de inaugu-
rar una muestra en el Museo Thyssen y nada mas, y Damien
Hirst un tipo que anda por ahi cortando animales y sumer-
giéndolos en piscinas repletas de formol y nada mas. Miradas
ciegas para las que escritores, pintores, musicos o escultores
no son personas razonablemente tristes, razonablemente
alegres o razonablemente egomaniacas, sino maquetas de si
mismos. Pianistas con los calcetines fuera de cuadro o, lo que
es lo mismo, protagonistas de textos que olvidaremos antes
de leer”.

13.Y ahora volvamos a la pregunta y a la propuesta
de este articulo para Peryférica. Los suplementos culturales
como suplemento vitaminico para periddicos raquiticos,
faltos de nutrientes, es decir, de pensamiento, de verdadera
critica, de argumentos poderosos contra la estulticia, que
nos hacen creer que no hay nada que hacer, que la lucha
no da resultados. No, no estaré nunca a la altura de Walter
Benjamin, pero he querido construir un articulo a base de
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citas, como si ese puzle fuera una guirnalda de luces de
colores en una fiesta popular en una aldea de mi Galicia
natal. Para iluminar un rectangulo del espacio y el tiempo.
Me despido con John Gray ante el estado de las cosas del
mundo: “Lo que estd en juego es la civilizacion, que es algo
raro y fragil, y podria extinguirse. Sin embargo, sigo com-
prometido con los valores liberales. Incluso si la civiliza-
cion esta destinada a desaparecer, creo que debemos seguir
defendiendo esos valores y viviendo de acuerdo con ellos
mientras podamos, aunque sol sea por un sentido de deber
tragico”.

Coda
Mientras revisaba este texto antes de enviarlo a im-
prenta me salté a la cara una coda. Al final de Notas des-
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de el Prado, de José Antonio Alcala, un viaje de profundo
amor y conocimiento a nuestro museo mas valioso (“un
manicomio de cordura”, en palabras de Ramoén Gaya), cita
al francés Jean Clair (seudonimo de Gérard Régnier) y su
controvertido El malestar de los museos, y pensé que cerra-
ria bien este rompecabezas. Dice Clair: “Lo cultural dis-
persa, esparce, degrada, descalifica, nos hace descender de
nuevo al niimero, con la pesadez de plomo del cuantitativo:
los asuntos culturales, las actividades culturales, los actores
culturales, los ingenieros culturales, los nichos culturales, las
industrias culturales... Antes uno se cruzaba con hombres
de cultura. Ahora no nos topamos mas que con funciona-
rios culturales”. Vale

c
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1 Taller de Musics es una escuela de musica
referente, fundada en 1979, con sede en Bar-
celona y que dispone también de una casa
discografica, un taller de produccién y un
club de jazz. El fundador es Lluis Cabrera

(Arbuniel, Jaén, 1954), un musico y escritor :

residente en la Ciudad Condal durante mas de sesenta anos,
aunque en julio de 2024 ha vuelto a la aldea donde nacio,
para pasar los dos meses de verano. Ya lo dejo escrito el poe-
ta Antonio Machado, cuando su hermano José encontr6 un
papel arrugado en su abrigo con un ultimo verso: «Estos dias
azules y este sol de la infancia». Como la curiosidad es una
forma de vivir, una esencia con la que se nace y que te acom-

pana siempre, en una de nuestras tltimas conversaciones por :

teléfono, me comentd que «tus preguntas me estan haciendo
sudar la gota gorda a la hora de responderlas». Porque la
curiosidad y las ganas de aprender parecen formar parte de
la personalidad de este hombre amable y cercano. Andrés
Trapiello dice que no le gustan las novelas de cuyos protago-
nistas no querria ser amigo. Y yo, tras leer la novela La vida no

regalada, de Lluis Cabrera, quisiera convertirme en su amigo.
Ojala lo consiga con esta entrevista, que se realiz6 a lo largo
del mes de junio de 2024 a través de correos electrénicos,

© wasaps y llamadas telefonicas.

¢Por qué las madres y los padres deciden que sus
descendientes se matriculen en el Taller de Musics?

Desde que fundamos el Taller de Musics en el barrio
del Raval de Barcelona, afio 1979, y hasta inaugurar el siglo

: XXI, fueron musicos en activo, unos mas jovenes, otros no

tanto, los que decidian vincularse a nuestro centro en calidad
de alumnos sin intervencion de sus progenitores. Eran musi-
cos en activo que con sus ingresos querian perfeccionar algu-
nos aspectos relacionados con su profesion: estudiar en com-

- bos para practicar técnicas de improvisacion, profundizar a
© partir de la armonia desarrollada por la musica

de jazz, matricularse con algunos profesores de

¢ flamenco y ejercitarse en los codigos de este arte

sobre todo en los aspectos ritmicos o apuntarse a
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clases de composicion con tal o cual maestro. Pero una vez
iniciado el siglo XXI empezaron a cambiar las tornas. En
el Taller iniciamos una reflexién sobre seguir manteniendo
la escuela con sus claves habituales y, en paralelo, iniciar un
nuevo recorrido para disponer de otra herramienta pedago-
gica. De este debate nacié un espacio de formaciéon musi-
cal reglada. Esta idea cuajé a partir del curso 2009/2010,
cuando inauguramos el Taller de Musics Escuela Superior
de Estudios Musicales en la tercera planta de la Biblioteca de
Ignasi Iglesias, en el edificio de Can Fabra, Distrito de Sant
Andreu, zona norte barcelonesa.

Desdoblaron entonces su actividad pedagodgica.

Asi es. Seguimos con nuestro primigenio centro del
barrio del Raval (escuela de musica autorizada por el De-
partamento de Ensenanza de la Generalitat de Catalunya),
en donde los estudios musicales no fueron ni son reglados,
y abrimos un centro superior en el Distrito de Sant Andreu
que se rige a partir de las normativas que emanan del go-
bierno catalan. Un centro universitario con titulaciéon ofi-
cial, cuatro cursos, 60 créditos por curso, plan Bolonia y
evaluacion de especialidades por parte de la ACU (Agencia
de Calificacion Universitaria). Este paso comporta un cam-
bio, no repentino, entre el alumnado. En el Raval siguen
llegando musicos en activo con exactos anhelos que los an-
teriormente mencionados, donde se matriculan en uno de
nuestros programas pedagogicos, al que seguimos denomi-
nando programa libre, exactamente igual que en nuestros
comienzos. Pero junto a esta tipologia de estudiantes, apare-
cen jovenes con aspiraciones de ser musicos, la mayoria con
un nivel musical mas que aceptable, pero que no viven de
su relacion profesional con la musica. Este perfil de alumno,
cada vez mas numeroso, es el que se interesa por conocer
las materias y las variables docentes que ofrecemos y vie-
ne a obtener informacién acompanado de sus padres. En el
Distrito de Sant Andreu llevamos a cabo una formacion su-
perior reglada. Una parte del alumnado procede del Taller
y otra llega hasta nosotros desde diferentes ciudades espafio-
las, europeas y latinoamericanas. Ambas procedencias han
de efectuar las pruebas de acceso correspondientes al grado
superior que marca la normativa oficial. Supon-
go que los padres eligen el Taller de Musics por
su trayectoria, por sus métodos pedagogicos, por
el profesorado (la mayoria combina el ejercicio

34

profesional como musicos con la docencia), por la atencion
que reciben del personal de gestion, por la luminosidad de
nuestra pagina web, por nuestra insistencia en la bisqueda
de escenarios para que los jévenes musicos (estudiantes) ac-
tien en directo y también por los artistas reconocidos que
han estudiado en nuestras aulas.

¢Cuales son las particularidades que han prevale-
cido en el Taller desde su fundacién?

Creo que nuestro lema “del aula al escenario” ha
sido la particularidad que nos ha ofrecido un sello distinti-
vo. Cuando iniciamos nuestra andadura, le dimos la misma
importancia al ajetreo pedagogico que a la busqueda de
oportunidades para que nuestros profesores y alumnos tu-
vieran visibilidad en distintos escenarios. Cuarenta y cinco
anos luchando contra viento y marea para que los profesio-
nales consolidados, también los jovenes talentos, dispongan
de plataformas artisticas para presentar proyectos, actuar en
festivales, grabar su musica, posibilitar actuaciones en clubs
de mediano y pequeno formato, imaginar espacios de inte-
rrelacion con otros oficios ligados al mundo del arte, inter-
venir para mejorar las condiciones laborales del sector. Este
conjunto nos ha catapultado a ser referentes.

Me gusta su otro lema: “Ofrecer conocimiento sin
limitar su imaginacion”.

Los programas pedagogicos no deberian limitarse a
una sola dinamica. Si optaramos por esa via, estariamos limi-
tando la creatividad y parando el cronémetro de las distintas
velocidades en que los jovenes adquieren y enhebran el co-
nocimiento musical. La imaginacion podria ser la que sostie-
ne la actitud de ser artista. No somos partidarios de mante-
ner encerrados a la comunidad educativa dentro del recinto
académico y ademas que disponga de un solo juguete. Creo
que hay que empaparse de lo que sucede en la calle, en el
barrio, en la ciudad, en el mundo. En cierta manera el Taller
de Musics ha sabido traspasar los muros (mentales vy fisicos)
de la endogamia o de las actitudes sectarias respecto a este o
aquel estilo musical. Prejuicios que todavia prevalecen entre
algn segmento de la poblacion e incluso entre los propios
musicos. Ser exigentes con el aprendizaje musical no deberia
estar renido con la flexibilidad y la amplitud de miras. Es po-
sible alentar la imaginacién (creatividad) individual con una
filosofia donde el método colectivo (generalizado), aquel que
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cada escuela de musica pone en practica, no se imponga al
caracter y la personalidad de cada ser humano.

En cuarenta y cinco ahos de trayectoria ha cons-
truido un sistema propio de educacion, creacion, pro-
duccion y difusion musical. Ahora esta muy bien visto,
pero en su momento tuvo que ser una ruptura muy fuerte
con lo establecido.

Los comienzos del Taller, primera escala de la aven-
tura del camino recorrido hasta ahora, no supusieron dia-
tribas enconadas con lo que ya existia. Nosotros en 1979
salimos a flote fuera de los canones convencionales, es decir
en los margenes del sistema. Al comprobar que los Semina-
rios Internacionales de Jazz donde invitdbamos a flamen-
cos atralan cada afio una ingente cantidad de musicos de
todos sitios, fuimos conscientes que existia un vacio en la
ensenanza de la musica en Espana. Entre 1980 y 2010 el
Taller organizé 31 Seminarios. No siempre se celebraron
en Catalufia, también los acogieron en Andalucia, Madrid,
Galicia o Euskadi. A partir de 2011 florecen en varias zonas
de Espana iniciativas similares a las que el Taller impul-
s6 hasta entonces. Comprendimos que se podian enjaretar
programas propios sin tener que echar mano de lo que se
cocia en los conservatorios donde prevalecia la ensefianza a
partir de la musica clasica. Los Seminarios de Jazz, junto a
la puesta en marcha de la escuela, nos permitieron observar
la eficacia de otros posibles métodos pedagogicos, los que
podian surgir de las musicas populares contemporaneas:
jazz, flamenco, rock, blues, musica cubana, ctcétera. La
procedencia geografica y musical de los primeros profeso-
res del Taller permitié poner en marcha poco a poco unos
programas docentes influenciados (no hay motivos para ne-
garlo) por otros que ya se estaban practicando en Estados
Unidos. Ahora bien, los musicos fundadores del Taller no
quisieron que nuestro centro formativo fuera una extension

de marcas americanas. Esta disidencia fue fundamental por :

varios aspectos. Uno, vocacion de disponer de sello propio
en cuanto a la oferta educativa. Dos, intencién de crear un
artefacto con “mimbres de aqui”, una cuestion no facil pero
que echando mano del flamenco, se pudo ir construyen-
do. Tres, en 1979, excepto en los conservatorios, no existia
una profesion que te facultara en el ejercicio de la docencia
musical con otros parametros distintos a los hasta entonces
existentes.

No le entiendo bien.

Me explico. Los iniciadores de la aventura musical
del Taller eran musicos en activo, no pedagogos. A partir
de esta premisa, el grupo primigenio combiné su condiciéon
de musico profesional con una incipiente pedagogia que se
irfa poniendo en practica en funciéon de las necesidades de
aquellos musicos que se acercaron al Taller en aquella épo-
ca, en su mayor parte un poquillo mas jovenes que los que
ejercian de maestros. Los que no éramos musicos en activo
procediamos de los movimientos sociales y antifranquistas de
los barrios obreros de Barcelona, otra caracteristica a resaltar
de la aventura. Los musicos (maestros), ademas de ofrecer
sus conocimientos (experiencia) a los estudiantes (también
musicos), querian continuar sus carreras interpretativas y ar-
tisticas. Para eso echaron mano de los que nos dedicdbamos
a la gestion no docente del dia a dia. Esta cuestion permiti6
crear un area especifica de promocion y difusion de la ma-
sica. Fue una caracteristica diferenciadora con otros centros
de formacién musical. Pedagogia, organizacion de festivales,
soporte a producciones artisticas, contratacion de conciertos,
proyeccion del talento, fueron conformando una manera de
hacer especial. Es por eso que la divisa “del aula al escena-
rio”, sencilla y eficaz a la vez, fue algo consustancial al na-
cimiento del Taller y de su marchamo. Un lema que surgi6
de forma natural y que se puso y que se sigue poniendo en
practica hoy en dia.

Pero ademas de la formacion, pretende ser, segtn
el apartado de talleres, “un polo de actividad artistica, un
laboratorio creativo y un agente de dinamizacion social y
agitacion cultural”.

Eso mismo. Pretendemos acercarnos a los postulados
que has descrito. Un acercamiento dinamico para no sentar
catedra, para no adoctrinar y no olvidar que s6lo con acti-
vidad en el interior del recinto académico, nuestra labor no
estaria al servicio de la sociedad a la que tanto le debemos.
Seminarios, talleres, encuentros, debates, conferencias, par-
ticipacion en el abanico de asociaciones representativas del
sector, un sinfin de sobresaltos para mantenernos despiertos.
Un polo de actividad artistica que se calienta alrededor de
la lumbre. Si no hiciéramos esto, es muy posible
que el polo se congelara y de rebote afectara al
arte y a la actividad. Y polo de actividad artistica
va de la mano del laboratorio creativo. Desde el
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alumbramiento del Taller en 1979 hemos colaborado con
plataformas ligadas a la literatura, al cine, al teatro, a la dan-
za, a la pintura, al circo, a la radio y a la television. Hemos
intentado estar al tanto del sabor mundano y de institucio-
nes que aportan valor afiadido a nuestra razén de ser. Por-
que un centro de formaciéon musical no debiera aislarse de
la pulsacion artistica de ambitos que se esfuerzan en crear,
inventar, iluminar. Por eso participamos cuando se nos invita
y por eso encontramos eco cuando somos nosotros lo que
invitamos. Una némina grande de espacios creativos de las
ramas a las que he citado antes, certifican nuestra vocacion
de apertura y a favor de la tradicion, la que se transforma
pero no desaparece.

Que también ha servido como dinamizador social
y agitador cultural.

Sila semilla del Taller de Musics se plant6 en el barrio
del Raval, no debiamos ni podiamos mantenernos al mar-
gen de su realidad social y cultural. Recordar que nacimos
y crecimos en el Distrito de Ciutat Vella, el corazon que da
sentido a la Barcelona cosmopolita, una realidad social pla-
gada de inconvenientes: locales con persianas bajadas o al
servicio del narcotréfico, de la prostitucion, del juego ilegal.
En medio de este sombrio panorama, los pioneros del Taller
fueron ampliando aulas a base de comprar locales de las ca-
racteristicas citadas y diseminados en tres calles (Requesens,
Cendra, Princep de Viana). Este hecho certifica la labor de
cohesion social que desarrolla en la zona el Taller de Ma-
sics porque cambia la fisonomia del barrio al transformar
lugares ligubres para reconvertirlos en espacios al servicio
de la educacion y la cultura. El vecindario se vuelca a favor
y se convierte en una palanca de ayuda, de solidaridad. En
1992 el Taller inaugura el JazzSi Club. Lo que fue una can-
tina tradicional en la esquina de las calles Requesens y Cen-
dra, sigue con su actividad de restauracion y a la par ofrece
diariamente a partir de las siete de la tarde, conciertos de
musica en vivo. El disponer de un espacio abierto al pablico
dimensiona la actividad educativa y activa las calles donde el
Taller imparte formaciéon musical, asi como sus alrededores:
plaza del Dubte, Riera Alta, Sant Antoni Abat. El Taller de

Musics fue la primera organizacion privada edu-
cativo-cultural que cuaja en el barrio del Raval
junto al CERC (Centre d’Estudis 1 Recursos Cul-
turals), dependiente de la Diputacion de Barcelo-

na. Cuando aparecen otros recintos ligados a la cultura o a
la educacion de la mano de las administraciones publicas, lo
hacen en anos posteriores.

Su apertura modifico la actividad relacionada con
el jazz y el flamenco en la peninsula ibérica.

Apertura de miras, algo que cualquier organizacion
dedicada a la ensefanza artistica no deberia perder de vista.
La gente del Taller procurd y procura alzar la vista para pla-
near en territorios inexplorados. Eso ocurrié tanteando figuras
del jazz y del flamenco en los Seminarios Internacionales a los
que anteriormente ya me he referido. Intensas experiencias,
mas de cien musicos conviviendo en un hotel reconvertido en
una escuela de musica (teoria y practica por el dia, jarana y

: jams por la noche), durante una semana donde el tnico fin era

profundizar en aspectos parecidos o disonantes de lenguajes
distintos y dispares a simple vista, abrieron el radio de acciéon
artistico-musical. Sin creer que se estaban haciendo probatu-
ras en un laboratorio de experimentacién entre el jazz y el
flamenco, sino simplemente compartiendo el conocimiento
mutuo de los maestros y de los que participaban en calidad
de discipulos, se fue labrando un nuevo terreno musical, el del
intercambio e influencia de unos y otros. Adjudicarse en ex-
clusiva la modificacion del panorama relacionado con el jazz

.y el flamenco en la Peninsula Ibérica, quiza seria presuntuoso.

Lo que si ha procurado el Taller de Musics ha sido agitar acti-
vidades, ajetrear cuerpos, no agarrarse a doctrinas de ninguna
clase e intentar acciones favorecedoras del bien comun. Un
conglomerado que ha mostrado a la musica popular contem-
poranea como su ¢je central y basico.

El Taller de Musics rompio el tabu de que “estaba
prohibido ensenar a cantar flamenco”.

La guasa flamenca existe, la no flamenca también. En
algunas cantinas hay carteles colgados donde pone: “prohibi-
do el cante” o “prohibido dar el cante”. Parece que expresen
lo mismo aunque en realidad es diferente. Academias de baile
flamenco a la largo de la geografia espafiola hay muchas y con
antigiiedad. Escuelas donde se podia aprender a tocar guitarra
flamenca también. Antes el cante se aprendia en la clandestini-
dad de las casas que habitaban los de mayor experiencia can-
taora a las que acudian los aspirantes a cantaores. Las pefias
flamencas, los tablaos, las fiestas familiares, la escucha de discos,
son férmulas que por imitacion se podia y se puede transmitir el
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aprendizaje del cante. Por tanto, se les tendria que asociar a lu-
gares parecidos a una escuela de musica. Esta apreciacion no su-
cedia. Lo que si existia es un aura de misterio regada con sangre :
y aveces quemada a fuego lento, donde perduraba la aureola de :
que esto de cantar no es materia que se pueda ensefiar. Y mucho :
menos en una escuela que no escondiera su cometido. Que yo
sepa, en 1979 no habia un centro con las caracteristicas propias

de una escuela de musica donde
se ofrecieran clases de cante fla-
menco. El colectivo impulsor del
Taller no tuvo reparo ni miedo a
la hora de afrontar una oferta ba-
sada en la tradicional ensefianza
oral del cante flamenco y ponerla,
sin ningun tipo de complejo, al
alcance de aficionados e intere-
sados en descubrir unos codigos
que por imperativo historico ha-
bia que descodificar.

Pero no todo el mundo
puede ser un buen cantaor de
flamenco.

Como en cualquier tipo
de aprendizaje, hay personas
con mas talento y cualidades
que otras. Ocurre que negar de
entrada posibilidades de expan-
dir o compartir una cualidad
preexistente o no, es algo tan an-
tinatural como pretender escri-
bir antes que aprender a hablar.
Rompimos un tabt, es posible.
No inventamos nada. Lo tnico
que hicimos con la ensefianza
del cante flamenco fue ofrecer

carta de naturaleza a lo que se venia realizando en los domi- :

cilios y en las entidades que mencioné mas arriba.

Aunque en el Taller de Musics se han formado mi- :
les de artistas, quizas ninguno con mas trayectoria inter- :

nacional que Rosalia. ;Qué recuerda de ella?

Rosalia Vila Tobella, una joven que se inscribi6 en el
Taller a edad temprana (a los 17 afios, enero 2010), llegé con :

Lo que si ha procurado
el Taller de Musics ha sido
agitar actividades, ajetrear

cuerpos, No agarrarse a

doctrinas de ninguna clase

e intentar acciones favore-

cedoras del bien comun.

una formacion musical adquirida en una escuela de musica
de su comarca. Rosalia era insaciable preguntando y dispo-
nia de una sana ambicién por aprender. Las personas que no
dudan no preguntan, por eso les cuesta mas imbricarse de
conocimiento. Se matriculd en diversas materias de jazz jun-
to a otras de flamenco. Disponia de un talento y un oido mu-
sical desarrollados. Su constancia en el estudio era uno de sus
puntos fuertes, no el Gnico.
Una joven con una empatia
fuera de lo habitual. Nuestro
lema “del aula al escenario”
encontr6 en Rosalia un refe-
rente practico de gran cala-
do. Recuerdo sus actuaciones
en el JazzSi Club, nuestro
reducido auditorio, junto al
maestro Chicuelo. Cuando
Enrique Morente repetia que
“no hay maestros, hay disci-
pulos”, se estaba refiriendo
sin saberlo a Rosalia.

Aunque también
han pasado por el Taller de
Musics otros como Miguel
Poveda.

El primer contacto
con Miguel Poveda fue en
1993. Nos lo present6 Cre-
senciano Medina (Tertulia
Flamenca de Badalona) a
iniciativa de Mayte Martin
(trabajabamos con ella desde
nuestra area de representa-
ci6n artistica y producciones,
y ejercia como profesora del
Taller en Historia y Teoria del Flamenco). Se estaba gestan-
do una pelicula de Bigas Luna, La teta y la luna, y recibimos
el encargo de la productora para proponer a un joven que
cantara una rumba en un pasaje de la pelicula. Propusimos
a Miguel, fue aceptado y pasé a ser uno de los ac-
tores principales. Mas tarde decidimos, de mutuo
acuerdo, gestionar su carrera artistica. Fue una
época fructifera que durd de 1993 a 2006, con

37
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discos, giras, producciones, encuentros, cambios de rasante,
participacion de Miguel en dos emblemas de la casa que tu-
vieron a Enrique Morente en calidad de chaman: Misa Fla-
menca'y Voces Bilgaras Angelite, ambos espectaculos estrenados
en el portico de la Catedral de Barcelona dentro del progra-
ma de las fiestas de la Merce. Probablemente la grabacion
del disco Desglag (textos de poetas catalanes a los que Miguel
ofreci6 su voz con arreglos musicales de un buen racimo de
compositores de la tierra) fuera el parto mas complicado en
la relacion Poveda-Taller. El tiempo se columpia en funcién
de la velocidad que le imprime el usuario. Miguel Poveda,
pasados los afios, coloca a Desglag en un sitio relevante de
su carrera profesional y de su aprendizaje como cantaor y
musico. No fue un estudiante modelo pero si un artista como
la copa de un pino.

Tampoco quisiera olvidar a otros artistas como
Judit Neddermann...

Ella fue una especie de emblema de la primera pro-
moci6n surgida del Taller de Musics Escuela Superior de Es-
tudios Musicales (2009-2013). Ha sido una discipula ejem-
plar, siempre dispuesta a colaborar en las producciones que
se le propusieron. Judith llevé como insignia lo “del aula al
escenario” desde su primer contacto con nuestra institucion.
Particip6 junto a Rosalia, Pere Martinez, Sara Sambola y
otros musicos en la grabacion de Or verd, obra del poeta Va-
lenti Gémez Oliver. A Judit Neddermann le he de mostrar
mi carifo por su generosidad hacia el Taller. Una vez acaba-
dos sus estudios superiores continu y continia colaborando
siempre que se lo solicitamos. Judit representa la amalgama
nuclear del Taller. Habiendo estudiado a partir del programa
de jazz, a la hora de forjar su carrera artistica propone su
propia musica con textos creados por ella misma. Un pro-
grama de estudios que parte del jazz u otro que parte del
flamenco, ha de ser un medio y no un fin.

O Silvia Pérez Cruz.

Se vincul6 al Taller cuando era jovencilla. Sus cuali-
dades musicales la hicieron destacar desde el primer momen-
to. El profesorado de nuestra escuela del Raval informaba

sobre una cantante joven con muchisimas posibi-
lidades y con un gran talento. Estudi6é unos cuan-
tos cursos y variedad de materias e instrumentos.
Silvia es una experimentada saxofonista y una

percusionista (cajon flamenco) de enjundia. No descubriré
nada nuevo adjetivando sus dotes compositivas y sus dotes
como cantante. En aquellos afios el Taller todavia no habia
accedido a realizar estudios reglados de nivel superior. Silvia
queria graduarse y se mudé a la Escola Superior de Musi-
ca de Catalunya (ESMUC). En este centro conocié a Marta
Robles, compositora y guitarrista flamenca. Las dos, junto a
otras companeras, montaron Las Migas, grupo que alent6
sorpresas y asombros en el campo artistico. El arte sin sor-
presa ni asombro se diluye como una circunstancia pasajera.

O Salvador Sobral.

Fue otra joya que el destino puso dentro de las aulas
del Taller de Musics del barrio del Raval. Anteriormente me
he permitido la licencia de describir el arte como algo intan-
gible que asombra y sorprende. Pues si de esto se trata, Sal-
vador Sobral fue uno de los exponentes que mejor impresion
causo al trasladarse de Lisboa a Barcelona para estudiar en
el Taller. Siempre que un joven con un excepcional talento
musical se matricula en nuestra escuela, se corre la voz con
extrema rapidez. Salvador escogi6 un ramillete de asigna-
turas a su medida. El fue su propio sastre. Otra variante del
Taller, el programa libre.

O Alfred (Garcia).

De nuevo nos riegan con agua bendita al aparecer Al-
fred con intencién de cursar estudios en el Taller de Musics.
Un verso libre que decide estudiar a partir de las materias
que considera necesarias para su formacion. Alfred coinci-
de en nuestro centro del Raval con Salvador Sobral. A los
dos les distingue una gran capacidad a la hora de improvisar.
Ambos son cantantes, artistas, musicos, intérpretes y compo-
sitores. Alfred es un experto trombonista. Salvador un pia-
nista que con unas cuantas notas dice mucho. Menos es mas.
Un dio que con tan sélo labios y dedos son capaces de crear
el mismo sonido que un tromboén o una trompeta.

Usted fue amigo de Enrique Morente, del que re-
cuerda que “le abrio los ojos”. ;Como se consigue eso?
A Enrique lo conoci en 1971. Yo tenia 16 afios y ¢l
28. Yo trabajaba en un taller textil, Creaciones Mildos, don-
de cada dia se sintonizaba Radio Juventud. Ricardo Romero
presentaba el programa de copla y cante, Romero y su tocadiscos

i flamenco, donde un dia escuché en la voz de Morente, Senta-
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do sobre los muertos, un poema de Miguel Hernandez, uno de

los temas del disco del cantaor granadino, un homenaje al :
poeta de Orihuela. En aquel instante quedé prendado de la :

manera en que Enrique afronto el texto y la forma en que co-
locaba la voz. Por entonces yo estaba enrolado en el Centro
Social Roquetas (barrio de Verdum, zona obrera del norte
barcelonés donde habia una gran cantidad de inmigracién

andaluza). Desde este Centro se impulsé la creacion de la

Penia Cultural y Flamenca Enrique Morente (1970-1978).

Fui yo el encargado de encontrarme en Madrid con el artista

en una cafeteria de la Gran Via para solicitarle permiso es-
crito con el fin de que la pefia llevara su nombre. Ahi empez6
mi hermandad con Enrique. Una relacién personal y profe-
sional con el que considero mi hermano mayor y mi maestro.

Un hermanamiento que se extendi6, después, a su esposa :

Aurora Carbonell y a los tres hijos del matrimonio: Estrella,
Solea y José Enrique.

Y también de Camarodn de la Isla, uno de los gadi-
tanos mas importantes de todos los tiempos.

José Monge Cruz se fue a los 42 anos, muy joven.
Cuando 1992 nos trajo los Juegos Olimpicos de Barcelona,

la Expo de Sevilla y Madrid Capital Cultural, nos rozo la

suerte al saber conjugar estos tres acontecimientos que fa-
vorecieron la cultura. Sin embargo, 1992 significdé también
una gran pérdida artistica, cultural y humana porque con

su cante expresivo y emocional revolucioné el arte y por :
ende el flamenco. A Camarén lo conoci en Madrid en el :

ano 1971 (él tenia 21 afios), al cabo de unas horas de es-

tar con Enrique Morente el dia que viajé para solicitarle al :

granadino permiso escrito para legalizar la pefia flamenca.
Fue bien entrada la madrugada, a las afueras de Madrid,

en un sotano muy peculiar, un sitio de humareda, gitanos :

de fuste y chicas de la vida. Bajando por las escaleras con

Enrique Morente se escuchaba a Camarén cantando por :

tangos. José¢ y Enrique se abrazaron como lo que eran, ami-
gos y hermanos del alma. Morente tenia por aquellas fechas
29 anos, ocho mas que el de la Isla. Uno de los patriarcas
solicito que Camarén y Morente hicieran una ronda de

fandangos e indicé que apagaran la musica para dar pic a :

la voz de los dos artistas andaluces. Aquello fue algo sobre-

natural para un chico saliendo de la adolescencia y nada :
acostumbrado a la nocturnidad. Con Camarén me volvi a :

encontrar en Barcelona.

Seguro que podra contarnos alguna otra anécdo-
ta relacionado con Camaron.

En una temporada en que el narcotrafico atacaba
con inusitada fuerza los alrededores de los locales que ocu-
paba el Taller de Musics en el barrio del Raval, a la deses-
perada tuve que buscar una solucién. Fui informado de que
el capo que controlaba el reparto de heroina en la zona,
era un forofo de Camarén. Asi que me dirigi hacia a aquel
hombre alto y robusto instandole a que moviera sus peones
a cambio de proporcionarle conocer en persona a Jos¢é Mon-
ge Cruz. Camaroén visitaba con asiduidad Badalona y Santa
Coloma de Gramanet. Sus amigos catalanes lo cuidaban y
lo trataban a cuerpo de rey. Yo estableci contacto con uno
de ellos, el mismo que realiz6 la tarea de intermediacion.
Asi fue como el forofo de Camarén conoci6 a su idolo en un
bar fronterizo entre Badalona y Santa Coloma. Una sema-
na después de aquel encuentro, la distribuciéon de heroina
desapareci6 de los entornos de la plaza del Dubte. El capo
cumpli6 el pacto. Sus peones se trasladaron a faenar a otro
territorio. Al cabo de unos meses al hombre alto y robusto se
lo encontraron muerto en su domicilio de la Gran Via bar-
celonesa rodeado de botellas de whisky vacias, papelinas y
unos cuantos puilados de billetes esturreados en su vivienda,
amplia y lujosa.

Su otra faceta creativa es la escritura, donde de-
fiende el mestizaje en sus ensayos, unas obras en las
que ha criticado tanto a los catalanes como a los espa-
noles que no aceptan la diversidad de esa zona.

En el ano 2004 impulsé, junto a otros compaieros,
la asociacion Altres Andalusos. EI monopolio de “lo anda-
luz en Cataluna” lo ostentaba la FECAC (Federacion de
Entidades Culturales Andaluzas en Cataluna), cuyo ban-
derin de enganche era la organizacién de la Feria de Abril
catalana. Publicamos, a doce manos, nuestro primer libro:
Els Altres Andalusos / La giiestid nacional de Catalunya (La Esfera
de los Libros, 2005), un ensayo coral donde los seis auto-
res mostramos que ser andaluz en tierras catalanas no es
un asunto tan monolitico ni tan cargado de nostalgia como
hasta entonces se venia tratando. Ni todos los catalanes de
origen andaluz bailan sevillanas ni todos los ca-
talanes de origen catalan bailan sardanas. A los
cuatro anos volvimos a salir a la palestra con otra
publicacion: Fabricar Uimmagrant / Aprofitaments
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politics de la immigracid, Catalunya 1977-2007 (Pages Editors,
2009), otro ensayo donde a través de entrevistas a politi-
cos catalanes relevantes y mediante un exhaustivo estudio
de la prensa catalana, se comprueba cémo ser inmigrante
eterno es rentable para los intereses de las dos coaliciones
mayoritarias de Cataluna: CiU y PSC-PSOE. En 2010,
recogiendo opiniones de otros compafieros de “els Altres
Andalusos”, y habiendo pulsado comentarios en el montén
de presentaciones de los dos libros anteriores, me lanzo por
un precipicio, aunque utilizando paracaidas, para publicar
en solitario Catalunya serd impura o no serd (Editorial Portic).
De nuevo un ensayo, esta vez con cierto riesgo y cierto gra-
do de temeridad, donde intento explicitar las dualidades y
las contradicciones del nacionalismo catalan, también el del
nacionalismo de tintes espaiiolistas. El contenido del libro
abre un debate sobre si es posible en Cataluna adherirse a
postulados independentistas a partir de los tres pilares en
que se sostiene la causa: llengua, identitat, cultura. Asimis-
mo se realiza una critica a las politicas que se desarrollan
desde Madrid respecto a Catalufia, bajo exactos parame-
tros que durante el franquismo: una, grande, libre. Segun
mi opinién, el mestizaje fue, es y seguira siendo el motor
del progreso social, cultural y econémico de esta tierra. Los
hijos y nietos de los andaluces que se instalaron en Catalu-
fna, después del desenlace de la guerra civil, son retofios lle-
gados a este mundo a través de matrimonios mixtos. Unos
retofios a los que podriamos denominar “andalunyos”. No
olvidemos que la mayor parte de andaluces que a partir de
1950 dejan Andalucia y arraigan en Catalufia, fueron per-
dedores de la Guerra Civil.

Ha escrito también la novela La vida no regalada
(Roca Editorial, 2021). ¢Por qué has escogido el género
de la novela para explicar su vida?

Escribir utilizando la tercera persona te permite un
distanciamiento, el necesario para narrar hechos, vivencias
y cuadros de tu memoria, sin tener que estar atado a cro-
nologias ordenadas. En La vida no regalada mezclo pasa-
jes que estan guardados en la retina de mi trayectoria vital
con otros de pura ficcion. Estos pertenecen a estar atento

a leyendas, fantasias y costumbres populares de
Sierra Magina (Jaén). La curiosidad, junto a la
duda y la inquietud han ido formando mi ma-
nera de ser, mi personalidad. Desde chiquillo

en mi etapa de Arbuniel me gustaba la cercania de la es-
cucha en los corros de mujeres y en los de los hombres.
También en Verdum (Barcelona), a partir de 1964, intenté
seguir practicando esa costumbre. Visitaba los bares de la
zona y me embelesaba viendo jugar al domind a los sefnores
que, de vez en cuando, soltaban algunos dimes o diretes
que mi memoria retenia y que mas tarde podia fantasear.
Calcada actitud tenia hacia las sefioras: esperando el turno
en las tiendas del barrio, escuchaba historias, chismorreos,
explicaciones. Creo que La vida no regalada se asemeja al
itinerario que llevas a cabo cuando asistes a una exposicion
de pintura. Al terminar, retienes en tu memoria imagenes,
siluetas, colores, texturas, temdtica, marcos de los cuadros.
Pasados los aflos recuerdas la exposicion pero el condi-
cionante es tu propia memoria. Es casi imposible que no
deformes lo retenido. Asi es como lo reinterpretas, lo trai-
cionas, lo imaginas o lo reinventas. Mi novela representa
cuadros de mi memoria.

De entre los titulos que conforman su obra, ¢seria
capaz de destacar uno de ellos y alegar las razones de
tal seleccion?

Destacaria La vida no regalada debido a que es una
narracion novelada. Ha sido el libro al que le he dedicado
mas tiempo, afios. El dicho popular afirma que todo lo bue-
no se hace esperar. Por respeto a la tradicion del refranero,
si la novela se ha hecho esperar unos cuantos afos, es que
debe pertenecer a lo bueno. Esto tltimo lo escribo sonro-

: jandome.

¢Es muy perfeccionista al escribir?

No. Para mi la busqueda de la perfeccion al escribir
pertenece al trayecto del camino. No soy escritor profesional,
me considero un amateur de la escritura. Me gusta relatar
aunque no sufro obsesiones ni torturas. Mi obsesién y mi tor-
tura es escribir imitando el habla de las personas mayores de
Arbuniel, mi pueblo. Cuando te percatas que esto es inviable,
te relajas y aceptas tu incapacidad.

Hemingway decia que escribia sobre lo que sabia.
Otros escritores escriben para averiguar. ;Para qué es-
cribe usted?

Yo no estoy seguro del por qué escribo. Me cuesta
mucho ponerme. Cuando logro agujerear el muro de la pe-
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reza, el relato surge sin orden ni control. Creo que para mi
escribir es un acto de resistencia, una accién que me permite
vomitar las culebrillas que se esconden en mis entrafas. Es-
cribo sin pretensiones. Al releer lo plasmado en la pantalla,
si algin paragrafo vale la pena, me siento satisfecho. Pienso
que escribo para sanar mi alma. Lo hago con animo de con-
seguir un cierto equilibrio emocional.

¢Como podemos adquirir herramientas para sa-
ber mirar?

Cerrando los o0jos. Observando desde las esquinas.
Deslumbrandote ante la luminosidad nocturna de las estre-
llas y de la luna. Practicando la mirada del silencio. Hay que
situarse en los ribazos de los rios, alli donde crecen los juncos.
También en terrenos donde aparecen las amapolas, salvajes,
imprevisibles.

¢Qué significa la Cultura para Lluis Cabrera?
¢Puede salvarnos de algo?

La Cultura para un servidor es aquella pulsiéon indivi-
dual que se comparte con la colectividad. O bien la pulsion
colectiva que incide en el individuo y le enriquece. La Cul-
tura dispone de vida propia al margen de los que utilizamos
la cultura como medio de vida. Cultivar la adquisiciéon de
conocimiento puede hacerse amando a la Cultura. Se pue-
de ser activo culturalmente a partir de la contemplacion.
Conozco personas cultas que actian socialmente desde la
acritud, el odio y la desvergiienza, unas actitudes dificiles de
digerir. Quiza la Cultura nos pueda salvar de la tirania de
los déspotas. Quiza la Cultura nos pueda salvar de las men-
tiras de los hipocritas. Quiza la Cultura nos pueda salvar de
la verborrea de todo aquel mesias de turno que se atreve a
situarse por encima del bien y del mal.

Hablenos del ambiente en el que crecid.

Creci entre la densa naturaleza de una aldea a no-
vecientos metros de altitud con un nacimiento de agua que
quita el sentido: alamos, juncos, cangrejos, rios, riachuelos,
cuevas, retamas, arboles frutales y un olivar extenso, sereno

y armonioso. Musica enjaretada por el discurrir del agua y :

la que emitian los pajarillos que se paseaban por Arbuniel.
Creci en una familia humilde. Mi padre era un jornalero
del campo que trabajaba cuando el propietario de la tierra
lo consideraba oportuno. Mi madre, ama de casa que sabia

coser y con cuatro telas, confeccionaba vestidos a medida

para mi hermana y para mi. Tanto en Arbuniel como en
Verdum (Barcelona), una vez partimos de nuestra tierra de
origen, fui a los denominados colegios nacionales, escuelas
publicas puestas en marcha por la dictadura. Tuve maestros
falangistas. Obtuve el CEP (Certificado de Estudios Prima-
rios) antes de cumplir catorce afios. En edad adulta aprobé
el Graduado Escolar, en la franja nocturna de la escuela
Paulo Freire del barrio de Verdum. Antes de embarcarme
en los menesteres del Taller de Musics, trabajé en bodegas,
bares, en el textil. Después de esta fase, decidi que viviria
por mi cuenta. Con mi moto me dediqué a repartir fotos de
boda, cobro de recibos en tiendas y colmados del ensanche
barcelonés y a la distribucién del periédico deportivo 4-2-4,
ligado al Grupo Mundo, propiedad de Sebastian
Auger. Aprendi a ser autébnomo y a disponer de
mi tiempo sin depender de nadie, sin horarios 41
prefijados. Aprendi a valorar la libertad.
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¢Sigue siendo Barcelona la ciudad mas cosmopo-
lita de Espana?

Barcelona es una ciudad cosmopolita. Los ciudada-
nos barceloneses conforman un tejido hilado con origenes
diversos. Esta caracteristica sigue siendo uno de los pilares
que sostiene este cosmopolitismo. No estoy en condiciones
de afirmar que Barcelona sea la ciudad mas cosmopolita de
Espafia. Ahora bien, a veces ser cosmopolita no va ligado al
territorio donde habitas. La cosmovision puede ser mental.
La apertura de miras puede contener dosis de cosmopolitis-
mo. Esto lo puedes practicar en cualquier lugar. Otra cues-
tién es el turismo masificado de paeclla y sangria, de playa
amontonada de crema solar, toallas pegadas y cientos de
personas torrandose en posicion de cara al sol. Pienso que el
turismo transita por derroteros variopintos. Visita Barcelona
un turismo cultural de cierta exquisitez, asi como un turismo
de compra de lujo que se aloja en hoteles de cinco estrellas.
Barcelona es mas que un club exclusivo. Barcelona y sus ba-
rrios populares también aportan salero, gracia y rumba, sin
olvidar que el adorado ascensor social hace tiempo que esta
inmovil.

¢Qué le falta al tejido cultural barcelonés en estos
momentos? ¢Y al espaiol?

Intuyo que no hay demasiadas diferencias entre los
esquejes actuales de la cultura en Barcelona o en el resto de
Espania. Al tejido cultural le falta sentido critico, disidencia,
revuelta, democracia, riesgo. La cultura funcionarial gana te-
rreno a la que se genera desde ambitos civiles. Practicamos el
uno por uno que es una multiplicaciéon que no suma. Nos da
por encumbrar a un artista, a un compositor, a un escultor,
a un literato, a un muasico, a un actor, a un director de tea-
tro, olvidandonos del conjunto. Nos estamos acostumbrando
a adorar al éxito, el becerro de oro del mercado, el que te
catapulta al reconocimiento de los administradores que se
mecen en lo pablico. Cuando se pregona que se admira a
la sociedad civil, se esta arrimando el rescoldo cultural a los
grandes empresarios y a las poderosas corporaciones. Existe
otra sociedad civil que navega a base de esfuerzo, constancia
y energia extraida de otras culturas, las que no pertenecen

al oficialismo. El mundo de la cultura se acomo-
da cuando el miedo agazapa los espiritus. Con
miedo, la cultura, la intelectualidad, el canon, los
faros, dejan de alumbrar. Ocurre que el miedo es

propio de las personas inteligentes. Ocurre que los sin mie-
do pertenecen al campo de la ignorancia. Contradicciones,
confusiones y aspavientos al analizar los porqués del miedo,
los miedos.

¢Como ve la vida cultural de Andalucia desde Ca-
taluna?

Un andalunyo ve la vida cultural andaluza, anclada
quizd, en unos esquemas no acordes con lo que esta suce-
diendo en el siglo XXI. Todavia pervive aquello de que todo
lo que se relaciona con la cultura ha de realizarse desde la
cosa publica. Posiblemente se ha instalado un funcionaria-
do cultural que parte y reparte a su manera y a su aire. No
lo afirmo, simplemente lo intuyo. Falta el machihembrado
que posibilite ejercer desde lo privado. Habria que procurar
el entendimiento entre la iniciativa de caracter publico y la
iniciativa cultural que circula al margen. Pero para que esto
suceda, se deberian detectar las asociaciones, las empresas

: y los agentes que emprenden acciones favorecedoras de la

actividad cultural. Supongo que existen experiencias de tipo
cultural puestas en marcha por fundaciones, cooperativas o
colectivos de activistas. Me temo que estan atenazadas por la
temporalidad, que les cuesta perdurar. Por algiin resquicio
apareceran perspectivas halagiiefias en relacion con Anda-
lucia y su devenir cultural. Faltaria abrir las mentes. Y no
solamente las andaluzas. Yo detecto que uno de los males
endémicos es que cada territorio comparte sus vivencias cul-
turales a partir de fronteras marcadas en el mapa. Nos mira-
mos el ombligo a solas, sin compaiiia. El intercambio es algo
necesario. Aislarse, encerrarse, practicar la autosuficiencia
(autarquia) puede ser perjudicial para el cultivo cultural que
los pueblos necesitan. Todos los pueblos, y no solamente el
pueblo andaluz.

Esta entrevista es para la revista Periférica Inter-

. nacional. ¢Cual es su opinion sobre la labor realizada

hasta el momento por la Universidad de Cadiz en lo re-
ferente a gestion cultural? (Manual Atalaya de apoyo a

la gestion cultural, el Observatorio Cultural del proyecto

Atalaya, la revista Periférica Internacional...)

No conozco, por el momento, a nadie que dude de
ese activo. Desde hace afios mantengo contacto con miem-
bros de la Asociacién de Gestores Culturales de Catalufia.
He participado en algunas convocatorias invitado por su
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presidente actual, David Rosell6. Si la maldita memoria no
me traiciona, no seria arriesgado asegurar que la profesiona-

lizacion de los gestores culturales se empez6 a gestar a partir

de unos encuentros que impulsé el CERC (Centre d’Estudis
1 Recursos Culturals), una institucién financiada por la Di-
putacion de Barcelona, que hace bastante tiempo se interesd
por saber los pros y los contras del sector. En ese empujon,
algo tuvieron que ver Eduard Delgado, Eduard Miralles (que
en paz descansen ambos) y Félix Manito. No es mi intencion
barrer hacia casa con esta aseveracion. Es posible que esté
errado. Si aprovecho para reivindicar las aportaciones de
este trio en el campo que nos ocupa. Segiin mi informacion,
o por lo menos de la que dispongo, el triangulo formado
por Cataluna, Andalucia y Euskadi fue la avanzadilla de las
preocupaciones por formarse en aquellos tiempos y a la vez
formar a los nuevos gestores culturales. Y si pienso en estas
preocupaciones y miro en direcciéon a Andalucia, mi cabeza
divisa con claridad a Chus Cantero (que en paz descanse) y
a Luis Ben. Seguro que st analizamos hemerotecas encontra-
remos a otras personas significativas que también, en su mo-
mento, se dejaron la piel por vertebrar una profesion que con
el tiempo ha accedido a rango universitario. Los articulos,
libros, conferencias... de Delgado, Miralles, Manito, Can-

tero y Ben han constituido un corpus intelectual muy loable
y de una profundidad grande. Precursores del intercambio
entre los distintos territorios que constituyen el Estado. Y ja-
mas olvidaron a Latinoamérica. De nuevo la ida y la vuelta
intercambiandose papeles. Fue Luis Ben, al que abracé en el
CERC durante su ultima visita a Barcelona, quien me hablé
de sus quehaceres en Cadiz, la Universidad, la revista Peri-
férica Internacional. De ese fraternal abrazo surge esta en-
trevista. Una publicacion que se denomina Periférica es muy
sugerente. Si ademds de periférica es Internacional, rompe
cualquier esquema. El nombre hace la cosa. En el caso que
nos ocupa no tengo ningin género de duda.

¢Como quiere vivir Lluis Cabrera su presente y el
resto de su vida?

En Arbuniel. Mi vuelta a la infancia. Un dicho: la tini-
ca patria que merece la pena defender es la infancia, pero
por desgracia dura poco.

¢A qué le tiene miedo?
Ala tirania y a las maldades del ser humano.
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n marzo de 2024, con motivo de la celebracion :
de los 25 aflos de la revista Periférica, se organizd
un simposio en la Universidad de Cadiz en la :
que, a través de diferentes dialogos, se trataron :
temas como la sociologia de la cultura, la edu- :
cacion cultural, las politicas culturales, la cultura :
con perspectiva de género, la economia creativa o la coopera-

cién cultural, entre otros.

Evidentemente, en un dia y medio que duré el en- :
cuentro, no dio tiempo a abarcar profundamente todos estos
temas y muchos de ellos quedaron apuntados, sugeridos, de- :
jando entrever todas las lineas de fuga que podrian abrirse :

con una mirada mas detenida.

Uno de ellos fue la sostenibilidad cultural, un término :
muy presente en las politicas culturales actuales pero al tiem-

po muy difuso y abierto en su definicion.

En primer lugar, el término sostenibilidad nos lleva a
pensar en los referentes de la ecologia, en la conservacion y
mantenimiento de nuestro medio ambiente. Aplicado a la cul-
tura, podriamos pensar en la idea de satisfacer nuestras nece-

sidades culturales sin perjudicar las de generaciones futuras.

Sin embargo, a medida que ahondabamos en una
definicién de sostenibilidad cultural nos ddbamos cuenta :
de que el término estaba lleno de matices que iban mucho :
mas alla de desarrollar unas politicas culturales responsables
(ecolbgicamente hablando). Porque la sostenibilidad no era :

unicamente una cuestion biologica, stricto sensu, no se trataba

tistico con el cientifico. Aspectos como la diversidad cultural,

la redistribucién de recursos entre el centro y la periferia, la
precariedad o el desarrollo estaban ligados a este término de

sostenibilidad cultural.

Por eso, tras dialogar con Alfons Martinell del tema,
pensamos que seria buena idea afrontarlo desde una pers-
pectiva coral, sumando distintas voces —las de Joan Subi-
rats, Maider Marana y Raual Abeledo— con sus diferentes
trayectorias, perspectivas y experiencias.

El resultado se refleja en estos tres textos que presen-
tamos a continuacion, tres miradas muy ricas, con abordajes
diferentes, pero con elementos comunes.

La necesidad y la oportunidad de un cambio cultural
para enfrentar los retos actuales, medioambientales y sociales
esta presente en todos ellos, asi como la necesaria interrela-
ci6on de la cultura con otras disciplinas y politicas para propi-
ciar dichos cambios.

En ellos se apunta la necesidad de superar el pensa-
miento de estanqueidad, de cajas cerradas de materias que no
conectan unas con otras, de separar cultura y naturaleza, asi
como de reconsiderar el concepto de desarrollo en si mismo.

Hablemos por tanto de sostenibilidad, no de desarro-
llo sostenible, aunque sea para eliminar ese matiz de linea
ascendente sin fin que tiene el término de desarrollo; plan-
teemos, en cambio, la sostenibilidad, como un proceso, una
ruta, una manera de estar en el mundo que permita la con-
vivencia en un ecosistema natural, cultural y social diverso.

Estoy segura de que después de esta lectura, el lector
aportara matices propios y que otros pensadores agranda-
ran el concepto con diferentes perspectivas, pero como dice

: Joan Subirats “la sostenibilidad no es un punto final, es la
solo de reflexionar sobre el impacto de la huella de carbono
de los proyectos culturales o de hibridar el conocimiento ar- :

expresion de una transiciéon necesaria (...), un horizonte que
continuamente se desplaza”. Quedémonos con ese concepto
de cambio y hagamoslo posible.
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Resumen: El arte tiene la capacidad y el poder de modificar nuestra visién y relacion con el mundo natural, pre-
sentando perspectivas nuevas y emocionales sobre el cambio climético y la conservacion, se puede motivar a las personas a
orientar sus ideas y sus practicas de otra manera, asumiendo practicas mas sostenibles. Las organizaciones culturales pueden
contribuir a ello mediante muy distintos instrumentos, desde los programas educativos y colaboraciones comunitarias, hasta
el impulso de soluciones creativas para los desafios ambientales.

Palabras clave: Cultura; emergencia climatica; sostenibilidad; actitudes; valores; naturaleza; arte.

Culture in the Anthropocene: cultural change and climate emergency

Abstract: Art has the capacity and power to change our view and relationship with the natural world, presenting new
and emotional perspectives on climate change and conservation, and can motivate people to orient their ideas and practices
in a different way, adopting more sustainable practices. Cultural organizations can contribute to this through a wide variety
of instruments, from educational programs and community collaborations, to promoting creative solutions to environmental

challenges..

Keywords: Culture; climate emergency; sustainability; attitudes; values; nature; art.
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o creo que haya que insistir mucho sobre

la crisis planetaria que atravesamos. Las

evidencias son muchas y bien fundamen-

tadas. A pesar del enorme movimiento

generado por la emergencia climatica, lo

cierto es que los resultados siguen sien-
do preocupantes ya que no se logra alterar el ritmo de la
profunda erosion de las variables ambientales. Lo que pro-
ponemos aqui es incorporar una mirada al tema desde la
perspectiva cultural.

Probablemente mas que cualquier otro fenémeno, el
cambio climdtico es sumamente complejo, con multitud de
procesos correlacionados que incluso, a veces, aparecen como
contradictorios. Procesos que se dan en los mas diversos lu-
gares, con ritmos y escalas variables, y, evidentemente, gene-
rando todo tipo de consecuencias. Una de las caracteristicas
significativas de esta transicion ecologica es que los humanos

formamos parte del todo, de manera que en esta
era del Antropoceno el cambio no afecta solo a
una parte de las actividades humanas ni tampoco
a unos sectores determinados de la poblacion. Sin

querer decir que todos tenemos las mismas responsabilidades
ni en lo que ha sucedido ni en lo que hemos de afrontar, lo
cierto es que la sostenibilidad como manera de hacer y de
vivir nos atafie y nos afecta a todos y a todas nuestras distin-
tas facetas vitales. Es innegable, por tanto, para aquellos que
entendemos la cultura como lo que da sentido a la vida, que
sin cambio cultural no hay cambio ecolégico. Usamos aqui
la palabra cultura en dos sentidos, para expresar la totalidad
de lo que la vida, lo que explica lo que somos y hacemos, y, al
mismo tiempo el esfuerzo creativo que implica la generacion
de arte y conocimiento.

En el fondo, cuando analizamos y debatimos lo que
implica el cambio ecoldgico, nos damos cuenta que de lo
que estamos hablando es de maneras de pensar el pasado, el
presente y el futuro; hablamos de aquello que nos importa
mas o menos, hablamos de estilos de vida, de lo que nos
parece importante y lo que no lo es. Desde esta perspectiva,
todo lo que hacemos o no hacemos viene profundamente
determinado por nuestra manera de entender la vida, por
nuestra cultura. Decia Marx que “los hombres construyen
su propia historia, pero no como les place; no la construyen
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bajo circunstancias escogidas por ellos, sino bajo circunstan-
cias directamente encontradas, determinadas y transforma-
das desde el pasado. La tradicion de todas las generaciones
ya desparecidas pesa como una pesadilla en el cerebro de
las vivas”. El cambio cultural que nos pide la emergencia
climética vendra determinado por un proceso interactivo de
transformaciones de las practicas humanas y sus condicio-
nantes internos y externos.

¢De dénde venimos? Si repasamos los analisis sobre
que ha ido significando la naturaleza a lo largo de la historia
y en sus distintas materializaciones en diversas épocas y
civilizaciones, nos damos cuenta de las grandes diferencias
que se han ido dando. Y detras de cada una de ellas encon-
tramos distintas implicaciones politicas, econdmicas y socia-
les que esas concepciones generaron. De mantener la idea
de separacion entre naturaleza y sociedad podriamos acabar
pensando, como dice Latour, que son las opiniones cambian-
tes de los humanos las que han ido modificando la posicion
de la luna, de los planetas, los soles los arboles o los animales.
Es decir, de todo lo que existe fuera de “nosotros”. La antro-
pologia de las culturas no occidentales nos muestra alterna-
tivas de agrupacion entre humanos y no humanos formando
un unico colectivo, en un tnico orden social. El feminismo
nos ha mostrado lo que implica luchar para cambiar lo que
se consideraba el orden natural de las cosas. Antes, la palabra
“hombre” representaba al conjunto de la humanidad (como
hemos visto en la cita anterior de Marx). Si se decia “mujer”
se diferenciaba a la hembra como una categoria aparte. Aho-
ra, gracias a la labor pertinaz del feminismo, hay dos concep-
tos plenamente diferenciados. Lo que nos pide la ecologia
politica es diferenciar cultura y naturaleza, evitando que la
naturaleza sea un concepto hipotéticamente integrador don-
de estamos y operamos todos sin distincion.

No es posible imaginar cambios significativos hacia
la sostenibilidad sin la transformacion cultural que modi-
fique actitudes y valores. La transicion no resulta facil, ya
que estd muy instalada una idea de progreso y de bienestar
muy vinculada al crecimiento. Pero precisamente la idea de
transicion lo que incorpora es como abordar la psicologia
del cambio, el como ir mas alla de una logica estrictamente

cortoplacista cuando hablamos de progreso y el
como manejamos las dificultades que implica una
concepcidn distinta de desarrollo. La sostenibili-
dad no es un punto final, ni tampoco un objetivo

intermedio a alcanzar, es la expresion de una transiciéon ne-
cesaria entre la situacion actual y un horizonte que continua-
mente se desplaza. Y, en este sentido, tiene mucho de cambio
cultural, de reordenacion de valores.

En el debate artistico se ha discutido mucho sobre el
narcisismo de una parte significativa de la produccion cultu-
ral contemporanea. No se trata solo de potenciar practicas y
creaciones disruptivas con relacion al estatus quo, sino como
ayudar a construir instituciones y practicas sociales sosteni-
bles (en la plena acepcion del término). Temas como la recu-
peracion del patrimonio, las practicas vinculadas a la artesa-
nia, la implicacién de las dinamicas artisticas y culturales en
las problematicas sociales, la experimentacion de practicas
de co-creacion... son ejemplos de articulaciones artisticas
que pueden engranar adecuadamente con el debate de la
transicion antes mencionado. Sin descartar avanzar en las
experiencias ya existentes de relacion artistica y cultural en-
tre humanos y no-humanos, que exploran romper la separa-
ci6n que ha ido consolidandose desde la modernidad. Cada
dia son mas las practicas creativas y experimentales que van
mas alla de los sistemas y las imagenes de los medios y la
cultura convencional y tratan de superar las visiones apoca-
lipticas y de colapso que tan a menudo se relacionan con la
emergencia climatica.

Como explica Margaret Atwood, mas que “cambio
climatico” lo que ocurre es que “todo cambia”, poniendo
asi de relieve la expansividad y la multiplicidad de aspectos
interconectada con esta situacién de emergencia. Es evidente
que la cultura puede ayudar asimismo a conectar procesos
naturales con otros problemas que estan claramente interco-
nectados. Los diversos climas caracterizan entornos enma-
ranados de racismo, migracion y extractivismo, permitiendo
identificar también redes de causa y efecto de procesos y con-
diciones que no se pueden separar y que designan infraes-
tructuras complejas, atmosferas afectivas, culturas naturales
y geografias desiguales. Dicho en otros términos, ya no es
posible (si alguna vez lo fue) separar la naturaleza de la cul-
tura o los sistemas humanos de los ambientales. Y eso carac-
teriza al Antropoceno, que reconoce que los sistemas socia-
les y ambientales se han vuelto mutuamente determinantes.
Esto significa que el caracter de los procesos biogeofisicos es
inseparable de las dinamicas sociales, politicas, econémicas
y tecnolégicas. Dinamicas insertas en las culturas humanas
que cambian el clima.
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En este contexto, el arte ofrece un lugar con el que ex-
perimentar mas alld de las categorias artisticas convenciona-
les, incluyendo practicas interdisciplinarias y posdisciplina-
rias, como se ha hecho con estudios cartograficos, analisis de
datos de teledeteccion, activismo de movimientos sociales o
nuevas ecologias de medios y ensamblajes de archivos. Hacer
las cosas, los hechos, visibles (y pablicos) responde de alguna
manera al “derecho a ver”, y ello puede reforzar estrategias,
movilizaciones y transformaciones importantes. De la misma
manera que hay quién reivindica la opacidad estratégica y el
derecho a la invisibilidad (frente al soffware de reconocimiento
facial o el tratamiento de datos).

En definitiva, el arte, en sus distintas formas, y la
cultura como aproximacién, pueden ayudar enormemen-
te a lo que muchos consideran que es un gran obstaculo
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para avanzar en los cambios imprescindibles que exige la
emergencia climatica. Me refiero al tema de la percepcion,
es decir como cada quién se percibe y se representa en ese
escenario de fin de etapa. El arte tiene la capacidad y el
poder de modificar nuestra vision y relaciéon con el mundo
natural, presentando perspectivas nuevas y emocionales so-
bre el cambio climatico y la conservacion, se puede motivar
a las personas a orientar sus ideas y sus practicas de otra
manera, asumiendo practicas mas sostenibles. Las organi-
zaciones culturales, pueden contribuir a ello mediante muy
distintos instrumentos, desde los programas educativos y
colaboraciones comunitarias, hasta el impulso de solucio-
nes creativas para los desafios ambientales.
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Resumen: El texto presenta una reflexion sobre cudl es el contenido profundo de la cultura y la sostenibilidad en los
discursos y propuestas de la comunidad internacional. Plantea diferentes ideas y contrapuntos a la realidad actual de com-
promisos internacionales como la Agenda 2030, para adentrarse en posibilidades que habiliten una agenda mas sostenible e
integral, donde la perspectiva cultural sea considerada de manera clara y transversal.
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Culture and sustainability: words that are waiting to complete their meaning

Abstract: This text presents a reflection on the deep content of culture and sustainability in the discourses and
proposals of the international community. It raises different ideas and counterpoints to the current reality of international
commitments such as the 2030 Agenda, in order to think about possibilities that enable a more sustainable and comprehensive

agenda, where the cultural perspective is considered in a clear and transversal manner.
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ivimos en comunidades donde la comuni-

cacién y la interaccion se dan sobre todo a

través de palabras, que construimos, con-

trastamos en la practica, intercambiamos,

testeamos y, tras muchos usos, las asumi-

mos como propias. Entran a formar parte
de nuestro bagaje oral (y escrito) y las empleamos acd y alld
cuando la ocasion invita o la situacion lo requiere. Pero mu-
chas de estas palabras, de tanto usarlas, pierden también su
significado o se diluyen.

La cultura es quiza una de las que mejor se acogen a
esa realidad de pérdida de significado porque de tan mani-
da, ya no reconocemos siquiera sus fronteras y su contenido
real. Parece que vivimos en comunidades culturales (que asi
es) y que todos sabemos qué queremos decir con cultura o,
incluso, que todas las personas la consideramos como algo
esencial. jPero qué queremos realmente plantear cuando ha-

blamos de cultura?

Lo mismo podriamos sefialar en torno al
desarrollo sostenible, en su uso mas coman. Un
binomio, dos palabras, que acostumbramos a ver

juntas en los ultimos afos, pero que generalmente no pres-
tamos realmente mucha atenciéon a qué queremos decir al
emplearlas. La idea de desarrollo que generalmente tenemos
como sociedad, jes realmente sostenible?

Nos encontramos ya en los altimos afos, la recta fi-
nal, de una de las grandes apuestas de la comunidad inter-
nacional en torno a politicas de desarrollo: la Agenda 2030
de Naciones Unidas y sus conocidos Objetivos de Desarrollo
Sostenible. Esta apuesta, consensuada en 2015, ha alcanzado
un conocimiento y un reconocimiento mucho mas evidente
que sus predecesoras y parece que ha marcado un cambio de
perspectiva en cuanto a que en este siglo XXI la cuestion de
la sostenibilidad es determinante.

Pero lamentablemente esta Agenda y los compromi-
sos que los Estados adoptaron estan lejos de cumplirse. Su
falta de cumplimiento es, inevitablemente, una mala noticia
para nuestra comunidad internacional y para todos los seres
que habitamos el mundo. Sin embargo, no podemos por ello
considerar que estos esfuerzos de concrecion internaciona-
les, estas apuestas por poner determinados temas sobre la
mesa, son en balde, que no tienen sentido. Para entender
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bien qué es la Agenda 2030 creemos que es importante mi-
rarla en sus dimensiones reales: esta Agenda es un camino, :
una ruta, que marca (entre otras muchas posibles) unas op- :
ciones que se van a considerar como prioritarias. De este :
modo, se centra en generar pasos, y no tanto en destinos. :
Obviamente, no cumplir con los pasos acordados debe aler- :
tarnos, pero en ningun caso hacernos creer que estos esfuer- :
zos de girar el timén hacia opciones mas sostenibles son un :

error o no merecen la pena.

Estamos ya, por tanto,
intentando plantearnos cémo
construir la futura nueva agen-
da, mientras que gobiernos, ins-
tituciones o sociedad civil van
promoviendo también propues-
tas y caminos para garantizar
una mirada mas sostenible en
iniciativas locales, que son in-
dispensables para recuperar la
perspectiva del territorio, algo
tan relacionado con la cultura y
con la sostenibilidad.

Es momento de valo-
rar lo que quiza no funcioné y
apostar por cambios. Y, de nue-
vo, aparece la idea de la cultu-
ra que recurrentemente suena
ante cada nuevo hito, a veces
como solucién total (o parcial),
a veces como riesgo para toda
nueva apuesta internacional:
“La comunidad internacional
ha enfrentado multiples y con-
trovertidos debates sobre el rol
que la cultura debe tener en las
grandes agendas, y el relativis-
mo cultural aparece como un
fantasma que gira sobre cada nueva propuesta planteada”
(Marafia y Revert, 2020: p.15).

La cultura sigue adoleciendo de dificultades para pre-
sentarse en su marco adecuado: como un derecho humano

la construccion social y a la comunidad, incluyendo nues-

tra relacién con el entorno. Los derechos humanos priorizan :
-y retransmitimos el entorno. Por lo que nuestra

logicas de equidad y no discriminacion, de desarrollo pleno

La vida cultural es

un derecho igual que es

una pulsion interna que

la musica que nos gustaba
en la adolescencia no es
la misma que deseamos
escuchar en la etapa

de la vida adulta.

del potencial de cada ser humano, de posibilidades de ser
como persona y de estar en comunidad, sin importar donde
0 como nacimos o vivimos. La cultura, en contra de lo que
comtnmente la gente imagina, también forma parte de ese
conglomerado de derechos basicos: el derecho a participar
en la vida cultural, que nos recuerda que eso que llamamos
cultura no es algo estanco, detenido en el tiempo, sino que
conlleva el vaivén de las olas de la vida, la vida cultural. Nues-
tra cultura no es solo una, ni
es inamovible, no permanece
en un mismo sitio a lo largo
de una vida.

La vida cultural es
un derecho igual que es una
pulsién interna que la mu-
sica que nos gustaba en la
adolescencia no es la misma
que deseamos escuchar en
la etapa de la vida adulta.
Una y otra forman parte de
la vida cultural, igual que
nosotras somos tanto aquella
adolescente como esta mujer
adulta. Por eso, acertada-
mente, cuando plantearon el
derecho humano vinculado a
ella optaron por decir que se
basaba en esa vida cultural y,
sobre todo, en participar, en
tomar parte, en implicarse.
Participar en la vida cultural
puede ser desde la lectura de
un libro en el silencio de la
noche, hasta escuchar un po-
deast en un gimnasio ruidoso;
puede ser construir una obra
en clase, o solamente mirar

¢ esa obra que alguien mas cre6. Participar implica ver y de-
: sear aportar, mirar y decidir que esa expresiéon cultural no
: me interesa, dejarse llevar por algo nuevo que hemos cono-
. cido, o plantearse vinculos con expresiones geograficamente
Y, por tanto, como una realidad y también una respuesta a :

muy lejanas pero que sentimos como propias.
La cultura (tanto en singular como en

plural) es al final el modo en el que admitimos 57
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relacion con el entorno también es cultural. La idea de apos-
tar por el desarrollo sostenible es una opciéon que nos llega a
través de una constatacion cientifica, en donde vemos que el
anterior (o actual) modo de habitar este mundo no es l6gi-
co, sino absolutamente destructivo. Por cierto, que la ciencia
también estd enmarcada en la cultura desde la optica de los
derechos humanos, ya que participar en la vida cultural inte-
gra gozar de los beneficios de los progresos cientificos.

Pero también es evidente que es una realidad cultural
cuando aprendemos que nuestros modos insostenibles estan
destrozando el territorio y comprendemos a través de quie-
nes labran la tierra o cuidan los bosques que necesitamos
volver a reaprender nuestras formas de cohabitar con lo que
llamamos naturaleza.

Del mismo modo es una cuestiéon de mirada o de
perspectiva social (y cultural) que durante afios se ha optado
por priorizar el término desarrollo sostenible, pero que cada vez
mas abogamos por el vocablo sostenibilidad. Desarrollo nos
remite a una comprension en la que parecemos siempre es-
tar buscando mas, otra cosa, lo siguiente, otra novedad. La
idea de desarrollo sostenible apost6 sin duda por una logica
menos agresiva para el entorno, pero se mantuvo en una po-
tencial “linea ascendente” de desarrollo. Sostenibilidad, sin
embargo, nos recuerda de un modo mas claro la relacion
permanente, cambiante, de busqueda de equilibrio. Nos re-
mite mas a la forma y no tanto a la direccion.

Mirando todo esto, es evidente que nuestra ubicacién
en el entorno, nuestra forma de ser “naturales” o nuestra
relaciéon con el medio ambiente, estan desvirtuadas, en con-
flicto. Un reflejo de esta relacion conflictiva se da en la pérdi-
da de biodiversidad, una de las alarmas que como sociedad
intentamos poner sobre la mesa. A pesar de los datos claros
tenemos dificultades para reorientar de todos modos esa pér-
dida de diversidad.

Lo mismo sucede con la realidad cultural: el daltimo
siglo ha conocido tanto la pérdida como la aniquilacién de
la diversidad cultural que existia en gran parte de nuestros
mundos. Hablar de la relacion entre naturaleza y cultura se-
ria en realidad lo mismo que abordar las zonas de encuentro
entre diversidad cultural y biodiversidad, ya que la diversi-

dad es en realidad parte intrinseca de la propia
cultura y de la propia naturaleza. En las Gltimas
décadas es evidente el aumento del interés ha-
cia las dimensiones biologicas y culturales de la

diversidad y se da una busqueda continua de interacciones
entre ambas que nos permitan afrontar de un modo mas
integral (y, por tanto, mas real) los desafios del mundo ac-
tual y la sostenibilidad. Debemos ser conscientes de que las
personas nos relacionamos con la biodiversidad con el solo
hecho de existir: no somos seres aislados, sino que nuestro
ser y nuestras reacciones cotidianas (desde la forma misma
en la que respiramos) son diferentes debido a las realidades
diversas del entorno natural y ambiental.

Asimismo, traducimos esta biodiversidad en elemen-
tos culturales, por ejemplo, a través de objetos especificos
(artesania, herramientas, objetos culturales, construcciones,
casas, etc.), que necesariamente han sido creados con recur-
sos de nuestro entorno natural, de nuestro ecosistema. El
concepto y la relacién que cada comunidad generamos con
nuestros objetos esta también, por tanto, ligada de manera
inextricable a nuestros propios conceptos culturales y a nues-
tro entorno ecosistémico.

Esto no debe llevarnos a una confusiéon comun, ba-
sada en interpretaciones superficiales que sugieren que el
entorno ambiental o natural marca y constrifie la forma en
la que se desarrollaran las culturas. Es importante partir del
entendimiento de que la diversidad biologica (dentro de las
especies, entre especies y de los ecosistemas) se desarrolla,
mantiene y gestiona por parte de los grupos humanos o gru-
pos culturales. A su vez, la diversidad de expresiones y prac-
ticas culturales -entendidas como formas de vida en comun,
sistemas de valores, lenguas y expresiones artisticas y espiri-
tuales- dependen de elementos especificos de la biodiversi-
dad para poder tener lugar. Entre otros muchos ejemplos,
podriamos sefialar como existen estudios que identifican una
alta correlacion entre zonas con gran diversidad de lenguas
con aquellas que mantienen una fuerte diversidad biologica,
con un amplio nimero de especies en estas areas geograficas
y eco-regiones'. Esto es, algunos analisis apuestan por mos-
trar que el mantenimiento de la biodiversidad y de la diversi-
dad cultural pueden tener puentes, nexos o pautas comunes.
O dicho de manera contraria, la destrucciéon que hacemos de
la diversidad de especies naturales esta relacionada también
con las mismas tendencias y pautas que hacen que estemos
perdiendo cada vez mas diversidad en nuestras expresiones
culturales.

En cualquier caso, frente a una tradicional -y todavia
presente- proteccion y gestion separada del acervo natural y
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del cultural, cada vez mas entidades han visibilizado la nece-

sidad de ahondar en los vinculos entre la diversidad cultural :
y la biodiversidad. De este modo, si bien tanto en lo local :

como en lo internacional, esta idea esta extendida y es defen-
dida, lamentablemente atn nos quedamos en la parte mas
superficial de la légica que subyace tras ella, y no siempre

conseguimos trasladar este nexo y union entre diversidades a :

la cotidianeidad del trabajo ni a nuestras agendas sostenibles.

La cultura puede ayudarnos a resolver conflictos, a :
comprender mejor los conflictos, a generar mecanismos para
mirar las cosas de otro modo: “la creatividad nos aporta una
formula de ir mas alla de lo que somos capaces de articular :

de manera racional: nos empuja a generar nuevas asocia-
ciones de ideas, enfocarnos en nuevas conclusiones o cons-
truir, casi de manera intuitiva e incluso visceral, soluciones
diferentes ¢ innovadoras” (Marana, 2021). Si aceptamos que
nuestra relaciéon actual con el entorno es conflictiva, vemos
que la cultura y las expresiones creativas pueden ser orienta-
doras para identificar nuestros nudos, para construir nuevas
relaciones, para ser mas sostenibles.

Apostar por sociedades mas sostenibles implicard por :

tanto cambios culturales. Pero, lamentablemente, no siem-
pre entendemos que la cultura tenga un rol que jugar en las
agendas de desarrollo o las politicas de sostenibilidad. Olvi-
damos que cultura, en su origen etimoldgico, venia de culti-
var, algo mucho mas relacionado con la légica de proceso,

con el vinculo con el entorno, con el formar parte y ser en la
naturaleza. Al final se trata de cambiar las pautas culturales,
de como comprendemos nuestra existencia en un panora-
ma mucho mas amplio, de una cosmovision. Sostenibilidad
y cultura estan por tanto mas proximos de lo que tendemos
a creer y la profundizacion en el significado de cada una de
ellas y el fomento de su relacién pueden ayudarnos a com-
prender mejor como salir de este nudo insostenible en el que
nos encontramos.

Notas

1. Autores como Maffi, Harmon, Loh, o asociaciones
como Terralingua, han trabajado este enfoque. Entre otros,
ver Velasco (2018). Informe para OEI sobre Diversidad bio-
cultural y patrimonio inmaterial en Iberoamerica, documen-
to pendiente de publicacion.
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Resumen: Este articulo aborda desde una perspectiva critica las principales caracteristicas que deben definir a la
cultura en el marco de un desarrollo humano ambientalmente sostenible. Para ello analiza brevemente el marco tedrico
conceptual de referencia y utiliza como ilustracion una definicion a la inversa a partir de un caso de estudio. A continuacion,
se identifican las principales implicaciones que para los estilos en politicas pablicas se derivan de la misma, tomando como
referente el marco normativo de la Agenda 21 de la Cultura.
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Some reflections on the concept of cultural sustainability in a scenario of global ecosocial transition

Abstract: This article takes a critical look at the main characteristics that should define culture within the framework
of environmentally sustainable human development. To this end, it briefly analyzes the conceptual theoretical framework
of reference and uses a reverse definition based on a case study as an illustration. It then identifies the main implications for

public policy styles, taking as a reference the normative framework of Agenda 21 for Culture.

Keywords: Cultural sustainability; collapse; degrowth; governance.
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1. Introduccion

iDe qué hablamos cuando hablamos de sostenibilidad
y qué implicaciones tiene para la cultura? ;Qué atributos :
presenta una cultura para un desarrollo sostenible? A partir :
de éstos, ¢qué implicaciones presenta el concepto para las :
> ¢q P P pto p :

politicas culturales y su gobernanza?

Tras casi cuarenta afios de historia, hablar hoy de :
desarrollo sostenible supone hacerlo de un concepto mer- :
cantilizado y banalizado hasta la saciedad por las estrate- :
gias publicitarias de lavado de cara (“greenwashing”) de las :

grandes corporaciones y de los gobiernos (Bermejo, 2014).

Como veremos a continuacién, el concepto de desarrollo
sostenible nace con importantes carencias de significacion,
y esto no deja de afectar también al de “sostenibilidad cul- :
tural”. Desde un planteamiento critico, quiza seria mas
adecuado abordarlo desde la perspectiva de una “cultura :
del decrecimiento”. No obstante, vamos a re- :
flexionar a partir del concepto de sostenibilidad :
cultural para identificar los principales aspectos :

de interés.

2. Sostenibilidad, cultura y desarrollo: cuestiones
de forma y fondo

Desde sus origenes, el concepto de desarrollo
sostenible resulta una formula ambigua en cuanto a su
definiciéon. El Informe Brundtland (1987) define este mode-
lo de desarrollo como aquel capaz de “satisfacer las necesida-
des de las generaciones presentes sin compromeler las posibilidades de
las generaciones del _futuro para atender sus propias necesidades”.
Se trata de una definiciéon de consenso que trata de conci-
liar dos realidades en intima contradiccion (el crecimiento
econémico ilimitado y la conservacion de los ecosistemas
naturales) a través de formulas ambiguas como la conci-
liacién de necesidades intergeneracionales no precisadas:
se trata de necesidades basicas?, ¢del consumo ostensible?
Si bien esta ambigiiedad conceptual, esta formula de con-
senso, ha permitido su avance y difusion en la escena in-
ternacional en las Gltimas décadas, no lo es menos que el
precio ha sido elevado: la mercantilizaciéon y banalizacion
del término hasta vaciarlo casi por completo de significado
(Bermejo, 2014).
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Es en este sentido en el que nos planteamos la ido-
neidad del término “sostenibilidad cultural”, ya que quiza :
nace tarde y con importantes lagunas conceptuales hereda-
das. Esto es especialmente cierto si consideramos un plan-
teamiento de la sostenibilidad cultural de tipo puramente :
formal y superficial, inicamente como férmula para intro-
ducir la gestion ambiental en la gestién cultural, sin un re- :
planteamiento critico y en profundidad de la relacion entre :
la cultura y ¢l modelo de desarrollo dominante. Desde un :
planteamiento de fondo, resulta imprescindible cuestionar la :
légica y los valores subyacentes a nuestro modelo de desa- :
rrollo capitalista, un modelo insostenible por definicion, ya :
que requiere de un crecimiento infinito y exponencial en un :
planeta cuyos limites ya han sido sobrepasados (Hickel, 2023;

United Nations 2023).

Hablar de sostenibilidad cultural requiere tanto re-
flexionar sobre el papel de la cultura en la transformacion
social hacia un horizonte de decrecimiento y redistri- :
bucién, como plantear posibles estrategias culturales ante
los més que probables escenarios de colapso eco-social en un :
futuro mas o menos préximo. Siguiendo a autores como Al- :
menar (2015), Riechmann (2015) y Krenak (2023) podemos :
hablar asi de una serie de caracteristicas culturales a las que :
nos enfrentamos como sociedades: una cultura del bien :
comun, una cultura del limite y la autocontencion :
(frente al expansionismo desmesurado), una cultura demo- :
cratica y de defensa de los derechos humanos, una cultura :
del duelo ante la extincién masiva, una cultura de cele- :
bracién de la vida ante el ocaso, una cultura de la espe- :
ranza y la resiliencia... Una cultura que, en definitiva, se
enfrenta a los tres escenarios de la maxima gramsciana: «El
viejo mundo se muere. El nuevo tarda en aparecer. Y en ese :

claroscuro surgen los monstruos».

3. llustrando a la contra: la insostenibilidad cultural :

No resulta facil definir de forma precisa qué es la sos-
tenibilidad cultural, ya que sc trata de un concepto com- :
plejo, integrado por miultiples dimensiones. Entre ellas en- :
contramos un amplio espectro que abarca desde elementos :
simbolicos e intangibles como los valores, cosmovisiones y :
narrativas que orientan el modelo cultural y que éste repro-
duce (Riedy, 2020) hasta los aspectos mas materiales y ope-
rativos vinculados a la planificacion y gestién cultural como
son los modelos de negocio, la financiacion del sector, la pre-
cariedad laboral, las estructuras de los mercados culturales :

globales, las tecnologias de digitalizacién de su produccion o
las mismas politicas publicas.

Podemos comenzar considerando como el concepto
de sostenibilidad cultural pone su foco de analisis en la in-
teraccion entre las actividades culturales de las comunida-
des (su producciéon simbélica) y las dinamicas de desarrollo
econdmico de los territorios. Como alimenta y reproduce la
cultura el relato sobre ¢l modelo de desarrollo dominan-
te? Y lo que es mas importante, ;como condiciona dicho mo-
delo de desarrollo la oferta y demanda de produccion simbo-
lica? Si nuestro actual modelo de desarrollo es insostenible,
por fuerza también lo ha de ser la cultura contemporanea
que se incardina en ¢él. Es en este sentido que debemos re-
plantearnos nuestras actuales cosmovisiones e imaginarios sociales,
los valores y estilos de vida hegeménicos y las_formas materiales de pro-
duccion y consumo cultural de masas.

En este sentido, un primer ¢jercicio de interés para
abordar el concepto de la sostenibilidad cultural puede ser
tratar de definirlo a la contra: identificar los factores de
insostenibilidad del modelo de produccion y consumo
cultural dominante. Entre estos podemos identificar cues-
tiones como las carencias estructurales del sector (Abeledo
et Al, 2020) y su falta de autonomia (frente a una creciente
mercantilizacién e institucionalizacion); la fragilidad de los
derechos culturales y las tendencias de involucion en los mis-
mos (por ejemplo, en relacion con el derecho a la identidad
sexual, las diversas formas de censura, ataques al feminis-
mo o el escenario de desmemoria democratica y revisionis-
mo historico); la precariedad laboral extrema del sector; la
financiarizacion de las industrias culturales; la digitalizacién
productiva a través de estructuras de mercado oligopolicas a
nivel global (plataformas y grandes corporaciones) o el mo-
delo de negocio de los grandes eventos y festivales.

Tomaremos este Gltimo punto como ejemplo para
ilustrar la cuestion. La politica de promocion y el modelo de
negocio de los macroeventos culturales constituyen un buen
ejemplo de insostenibilidad cultural. Tal y como describe y
analiza el periodista Nando Cruz (2023), este modelo se de-
fine por el protagonismo de los grandes fondos financieros
globales en su disefio y logica de actuaciéon. De este modo,
son generadores de burbujas especulativas que fomentan
y favorecen la precariedad laboral, acaparan y
concentran las inversiones publicas y afectan asi
negativamente sobre el resto del tejido cultural
de la ciudad. Ademas, su escala de masificacion
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impacta negativamente sobre el territorio y su estrategia de
audiencias globales también afecta en términos de contami-

logistica. Este modelo de negocio apuesta por una cultura del

entretenimiento, por su espectacularizacion e incluso supone
la degradacion de la calidad de la experiencia cultural.

4. Politicas publicas y gobernanza para la sosteni-
bilidad cultural

Para finalizar este articulo
abordaremos algunas de las impli-
caciones que en términos de go-
bernanza supone todo lo expuesto
para las politicas culturales.

Tomando como referen-
te la Agenda 21 de la Cultura
y su propuesta institucional de
centralidad de la cultura para
un desarrollo sostenible, la pri-
mera cuestion a considerar es
la necesidad de potenciar la
transversalidad de las politicas
culturales (Abeledo, 2020). Estas
deben dialogar e interactuar con
el modelo de desarrollo a través
de su coordinacion con el resto
de politicas pablicas. Se precisan
mecanismos ¢ instrumentos para
favorecer la interacciéon de la
planificaciéon cultural con los di-
versos procesos de planificacion
(urbanistica, econdémico-finan-
clera, administrativa, territorial
y ambiental, etcétera). En este
sentido es importante conside-
rar las condiciones de “asimetria
de poder” entre dichos depar-

tamentos (recursos humanos, presupuestarios, antigiiedad y
experiencia, competencias, prioridad y relevancia politica)
ya que dichas diferencias de partida van a condicionar este :

didlogo y sus posibles resultados en términos de :

cooperacion y negociacion.

En segundo lugar, debemos considerar :
como la globalizacién financiera y tecnologica :

No resulta facil definir

de forma precisa qué
es la sostenibilidad
cultural, ya que se trata
de un concepto complejo,
integrado por multiples

dimensiones.

¢ definen un escenario de interdependencia territorial que exi-
© ge una coordinacién multinivel, esto es, entre los distintos
nacién y consumo energético por cuestiones de movilidad y

niveles de las administraciones publicas en interaccién (local,
regional, estatal, europea). Se precisan espacios de dialogo,

¢ coordinacién y cooperacién entre los diversos niveles, asi
© como criterios de especializacién y asuncién de roles espe-
¢ cificos en funcién de las caracteristicas de cada uno de es-
© tos niveles territoriales. En este sentido, se requiere conjugar

dinamicas en aparente con-
tradicciéon como son la des-
centralizacién de determina-
dos aspectos de las politicas
culturales con la integracion
supranacional de otros.

En relacién con todo
lo anterior, podemos sefialar
como la creciente centrali-
dad de la cultura para el de-
sarrollo, su protagonismo y
trascendencia para el bienes-
tar de las comunidades y sus
territorios, reclama la necesi-
dad de una mayor planifica-
cioén y evaluacion estratégica
(Abeledo, 2013), alejandonos
asi del tradicional modelo
cultural en clave ornamental
y/o ocurrencial. No obstan-
te, esta planificaciéon también
debe conjugarse con la nece-
sidad de experimentacion y
flexibilidad.

Todo esto supone re-
pensar el papel de las admi-
nistraciones publicas (Abe-
ledo y Rausell, 2024) en la
configuracion de las politicas
culturales, orientandose hacia un rol de facilitador y media-
dor entre las partes implicadas y promoviendo la participa-
cién de la ciudadania no tnicamente como consumidores,
sino también como productores de cultura a través de practi-
cas de autogestion artisticas. Un cambio a favor de un mode-
lo de democracia cultural (caracterizado por el protagonismo
de la ciudadania y en la que ésta participe de modo activo
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en la definicion de qué es cultura), frente al tradicional mo- :
delo de democratizacion cultural (institucionalista, dirigista, :
orientado de arriba a abajo y con una concepcion elitista de : de la Cultura y el Territorio, Universidad de Cadiz. DOI ht-
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Resumen: En el siglo XXI, en Espaifia, tiene lugar la creacién de un mercado de la musica antigua en directo. Se
analizan las percepciones de las distintas profesiones vinculadas al mundo de la musica antigua para evaluar la politica cul-
tural de fomento con una orientacién democratizadora por parte de las administraciones puablicas. Los datos cuantitativos
y cualitativos muestran, por un lado, un desconocimiento de los propios profesionales de la musica de la politica cultural
democratizadora y una distancia entre las percepciones y conocimiento segun sus perfiles profesionales, por otro, destacando
que en todo el ciclo de valor no se percibe como prioritario el desarrollo de las audiencias de la musica como algo clave para
la sostenibilidad del mercado y la consecuente difusion del patrimonio musical antiguo.

Palabras clave: politica cultural; patrimonio musical; profesionales de la musica; musica antigua; intermediarios de
la cultura.

What are heritage agents’ perceptions of cultural policy in the recovery and promotion of musical heritage?

Abstract: In the 21st century, in Spain, the emergence of a live early music market is taking place. Perceptions of
the different professions linked to the world of early music are analyzed in order to evaluate the cultural policy of promotion
with a democratizing orientation on the part of the government. The quantitative and qualitative data show, on the one hand,
a lack of knowledge of the music professionals themselves of the democratizing cultural policy and a distance between the
perceptions and knowledge according to their professional profiles on the other, highlighting that throughout the value cycle
the development of music audiences is not perceived as a priority as something key for the sustainability of the market and
the consequent dissemination of the early music heritage.

Keywords: cultural policy; musical heritage; music professions; early music; culture intermediaries.
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1. Introduccion

Una de las orientaciones principales de la génesis de
las politicas culturales surgidas en Europa a mediados del
siglo XX es la proteccién y valorizacién del patrimonio cul-
tural. Si bien desde la Ilustracién los estados ya expresaron :
su interés por el patrimonio historico-artistico, es a través de
la institucionalizacién de los primeros museos nacionales, la
publicacién de ordenamientos legales y la creacion y regula-
cién de profesiones con experticia en la conservacion del arte :
y de una parte de la academia (historiadores del arte), esenla :
segunda mitad del siglo XX cuando se dan las bases para el :
establecimiento de una politica cultural que valora y difunde :
el patrimonio artistico. En el caso de los paises del sur de Eu-
ropa que constituyen un modelo propio de politica cultural
(Rubio Arostegui, Rius-Ulldemolins, 2019, 2018; Rius-Ull-
demolins, Pizzi, Rubio Arostegui, 2019), el gasto de las admi-
nistraciones ptiblicas en el patrimonio cultural es una de las :

dimensiones mas caracteristicas, concretamente :
sobre su sostenibilidad y extensién. Ya en las so- :
ciedades postmodernas, la patrimonializacion de :
la cultura ha alcanzado a la sociedad civil y a un :

conjunto de actores que reinterpretan y redefinen la propia
nociéon de patrimonio, que van mas alla de los expertos, los
académicos y las propias instituciones publicas de la cultura.
Por ello, algunas politicas culturales nacionales sobre el patri-
monio artistico, como el caso canadiense, han sido redisefia-
das a partir de la consulta en forma de encuesta al conjunto
de la ciudadania. Tal como sefiala Arifo (2009), el patrimo-
nio cultural ha pasado de una definicién de uniformidad que
se da en la modernidad (con una logica top-down) a la hetero-
geneidad de definiciones y usos en las sociedades complejas
de hoy, sobre todo en sus dimensiones pragmatica (sobre los
usos y sujetos) y su sostenibilidad financiera.

Si bien el objeto de este trabajo tiene una finalidad
empirica, sobre la percepcion de los actores del patrimonio
musical espafiol de la politica cultural multinivel en el caso
de la musica antigua en Espana, hay que subrayar ciertas
caracteristicas que hacen de esta politica publica y del sector
surgido en el siglo XXI en torno a ese tipo de musica que se
recupera a través de la investigaciéon musicologica.

Existe un debate académico internacional acerca de
los discursos autorizados y no autorizados en el caso del pa-
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trimonio cultural inmaterial. En este sentido, Smith (2006)
acufa esta dicotomia y analiza los usos del discurso del pa-
trimonio, categorizando entre un discurso autorizado sobre
el patrimonio, en el que el estado-nacion instrumentaliza
una visién eurocéntrica del patrimonio y un discurso no au-
torizado que se genera entre otros actores y comunidades
que pueden tener visiones y discursos distintas al discurso
del patrimonio inmaterial autorizado, que proviene de los
organismos internacionales (UNESCO) y de los propios es-
tados-nacioén, como principales factorias de produccion de
los discursos autorizados sobre el patrimonio. La musica an-
tigua, la musica clasica, conforman uno de los principales
contenidos del discurso autorizado de las politicas culturales
sobre la proteccion y divulgacion del patrimonio inmaterial,
como el resto de la cultura culta.

2. El sonido de la musica antigua como mundo de
arte y metodologia: la operacionalizacion del habitus

La configuracién de la masica antigua como nue-
vo mundo de arte en Espafia se da en el siglo XXI, un fe-
némeno que se sitGa cronolégicamente mas tardio que en
otros paises de la Europa Occidental (en el caso de Francia,
Francois, 2000, 2004).

El sonido de la musica antigua estd adquiriendo en
el siglo XXI unas dimensiones y dindmicas que suponen un
cambio en el campo musical. Este cambio se sedimenta a las
propias de la transicion a lo digital de esta industria cultural,
entre otras. Es en este siglo, en Espafia, cuando en torno a la
recuperacién de un patrimonio musical vinculado a la ma-
sica escrita se aprecian algunas de las caracteristicas de un
nuevo mundo del arte como consecuencia de la aparicion de
formas de mercado en la musica en directo, el mercado de
subvenciones, la aparicién de premios referidos a este tipo de
musica y la produccion y venta en sellos discograficos.

Diversos factores institucionales, que algunos de ellos
tienen que ver con la concepciéon musicoldgica del patrimo-
nio musical, hacen que la musica antigua vinculada a la re-
cuperacion del patrimonio musical espaifiol haya tenido un
desarrollo muy significativo tanto en la oferta como en la
demanda. En el proyecto de investigacion MADMUSIC se
ha investigado Gnicamente las dindmicas que se dan en el
mercado de la musica en directo de la musica antigua en
Espafia, dejando a un lado otros mercados de la musica sus-
ceptibles de ser analizados como el mercado de subvenciones
y el mercado de los sellos discograficos. Al ser un mercado

dependiente financieramente de la politica de fomento mul-
tinivel del estado autonémico espaiiol, focalizaremos el ana-
lisis en cémo interpretan y conocen la politica de fomento
los distintos actores, su grado de conocimiento y la eficacia y
eficiencia de los resultados de dicha politica entre otras cues-
tiones principales o lo que es la misma definicién de habitus
de Bourdieu:

“Los condicionamientos asociados a una clase parti-
cular de condiciones de existencia producen habitus’,
sistemas de disposiciones duraderas y transferibles,
estructuras estructuradas predispuestas para funcio-
nar como estructuras estructurantes, es decir, como
principios generadores y organizadores de practicas
y representaciones que pueden estar objetivamente
adaptadas a su fin, sin suponer la busqueda conscien-
te de fines y el dominio expreso de las operaciones ne-
cesarias para alcanzarlos, objetivamente “reguladas”
y “regulares” sin ser el producto de la obediencia a
reglas, y, a la vez que todo esto, colectivamente or-
questadas sin ser producto de la accion organizadora
de un director de orquesta” (Bourdieu, 1991, 92)

El patrimonio musical como objeto de investigacién
social presenta una serie de caracteristicas y dinamicas que
requieren, por un lado, el acomodamiento de aquellos con-
ceptos que tengan poder explicativo, surgidos de las teorias
comtnmente utilizadas la sociologia del arte y, por otro, la
cuestion del poliédrico concepto del patrimonio artistico que
presenta facetas ideoldgicas, politicas, identitarias y de otra
naturaleza tanto a nivel general como si lo centramos en el
campo musical. Siendo ésta una cuestiéon previa a dilucidar,
aqui serd meramente enunciada como premisa sin que sea
desarrollada, ya que el objetivo de esta ponencia es el de
presentar una operacionalizacién empirica del concepto de
habitus vinculandolo al grado de conocimiento, percepcion y
actitudes de los agentes del patrimonio musical en torno al
Estado autonémico espaiiol y su politica cultural especifica
en la conservacion y difusion del patrimonio musical.

Si bien el concepto bourdesiano de campo tiene un
dificil encaje por varias razones, pero una de las mas relevan-
tes es la heteronomia del propio campo y la inde-
finida ¢/lusio en tanto que no es compartida por el
conjunto de actores, al tratarse de un espacio so-
cial en el que se cruzan las logicas (y los recursos

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 24 (2023) ISSN:1577-1172



¢Qué percepcion tienen los agentes del patrimonio sobre la politica cultural Juan Antonio Rubio Arostegui
del Estado en la recuperacién y difusion del patrimonio musical?

de cualquier naturaleza) del campo artistico con otras que no son puramente artisticas, pues proceden del campo académico
(los musicologos en el campo académico, los docentes de la ensefianza musical profesional). Ello hace inviable teérica y me-
todologicamente la definiciéon de campo y su potencia y utilidad para el analisis del patrimonio musical. Sin embargo, otros
conceptos bourdesianos como el de Aabitus,

“nos obliga a una reflexion total sobre el objeto de investigacion, obligando tanto a la integracion de la metodologia
cuantitativa y cualitativa como a enfocar el problema desde los distintos puntos de vista de los agentes implicados, asi
como su relacion con el resto de problemas sociales. Esta disciplina puede ser compatible con diversos planteamientos
tedricos; la ventaja de la propuesta de Bourdieu es que obliga a ella. (Martinez Garcia, 2017: 12).

Es, por lo tanto, el concepto de habitus de grupo o de clase es el que nos permite plantear el analisis del objeto de este
trabajo y, a su vez, justificar el analisis estadistico en tanto en su dimension objetiva como el analisis del discurso que trata de
captar el sentido (dimension subjetiva) de las practicas sociales en torno al patrimonio musical. Esta dimension objetiva del
habitus viene determinada, entre otras variables, por el grado de conocimiento que los agentes tienen de los recursos que se
aglutinan en las politicas de fomento por parte del Estado autonémico y del conocimiento de las buenas practicas del fomento
en el ambito europeo.

Para ello se han utilizado el software, Le Sphynx para el analisis cualitativo de las entrevistas semiestructuradas
realizadas durante todo el afio 2021 y SPSS para el andlisis estadistico descriptivo durante todo el afio 2022 en el que se
incluye el seminario de investigacion que tuvo lugar en la Universidad Antonio de Nebrija al finalizar la fase del trabajo
de campo.

3. El déficit del conocimiento de las politicas de fomento del patrimonio musical

En este epigrafe desarrollamos, desde las herramientas de la estadistica descriptiva, la operacionalizaciéon subjetiva de
los habitus de grupo que se concitan en el mundo de la musica antigua. La primera cuestion que analizamos referencia al grado
de conocimiento e identificacion de la politica cultural, pues la forma en la que las politicas culturales de corte democratizador
europeas se han apoyado en la oferta (Menger, 1999, 2011, 2016), intentando proveer un entorno propicio para que las con-
diciones de mercado se desarrollen a través de dicha financiacion ptblica directa a los artistas. Por lo tanto, en este mercado
de subvenciones paralelo dirigido a los oferentes y no a los destinatarios de la accién publica (la sociedad civil en sus publicos
y audiencias) y que se desarrolla desde las subvenciones publicas desde los distintos niveles de gobierno es donde constatamos
una ineficiencia de comunicaciéon ya que los propios stakeholders de la politica de fomento muestran un desconocimiento tal
como reflejan los datos de la tabla 1.

Gestor-a /
Programador- Programador- Musicologo- Distnbuidor-a
aen aen al/ musical /
Creador- festivales de = auditoriosy Investigador- Representante  Archivero-a / En
TOTAL Intérprete a miisica teatros a / Editor-a / Agente Documentalista  Docente  paro Otro

Si 22,1% 95%  0,0% 273% 13,8% 9,5% 27,3% 100,0% | 222%  0,0% 0,0%
No 77.9% 90,5%  100,0% 12,7% 86.2% 90,5% 72,7% 0,0% 77.8% 100,0% 100,0%
BASE 371 84 8 11 29 42 22 1 18 2 8

Tabla 1. Identificacion de las politicas, planes, proyectos del patrimonio musical de las distintas administraciones publicas.
Fuente: Elaboracion propia.
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Es significativo el porcentaje de los encuestados en el

mundo del sector de la musica antigua que no identifican
las politicas de fomento de las distintas administraciones pt-
blicas que llega a casi un 80 por ciento del total. El peso,
sin embargo, dada la composicion de las submuestras en las
que como hemos referido anteriormente, es mayor en el caso
de los intérpretes que junto con los musicologos presentan
porcentajes inferiores al 10 %. Por otro lado, los mayores
porcentajes los tienen aquellas profesiones intermediarias
como son los representantes/distribuidores y los directores
de festivales de musica con porcentajes que superan el 25 %.

Dado que el mercado de la musica antigua presenta

una dependencia de las ayudas publicas (tanto a la produc-
ciéon/investigacion del repertorio como por el pago de los
cachés de las actuaciones provenientes de la programacion
musical), resulta dificil explicar el bajo conocimiento de los
intérpretes que componen los grupos en gran media de pe-
queno formato que componen mayoritariamente la interpre-
tacion en vivo de la musica antigua, sobre todo si tenemos

en cuenta que son los destinatarios directos de la politica :

cultural y la dependencia del mercado y las estrategias co-
merciales o simbolicas para tener éxito a lo largo del ciclo

de valor de la produccién que tengan como oferentes en el :
mercado. Estamos ante un ejemplo polar o tipo ideal de una :

politica cultural democratizadora en el que los destinatarios
son los propios agentes musicales que interaccionan entre si
con el objetivo de ofertar la musica en directo a los ciudada-
nos a través de la musica en directo (Menger, op cit.). Con
un porcentaje de desconocimiento similar figuran los musi-
cologos, si bien este perfil profesional se sitGa en el sector de

la educacion bien bajo el paraguas de la educacion superior

musical bien universitaria y, por tanto, su desconocimiento

no tiene el mismo valor pues si bien modulan o participan la :

oferta, no son los oferentes (los ejecutantes) del mercado en
sentido estricto.

Por otro lado, son los intermediarios en el mercado de
la musica antigua los que presentan un mayor conocimiento
de las politicas de fomento del patrimonio musical, siendo
aun bajo. Tanto los directores de festivales de musica con
un porcentaje, un 27,3 %, como los distribuidores y repre-
sentantes, refieren que saben identificar las distintas acciones
publicas sobre el mercado de la musica antigua, si bien en
general las cifras son muy bajas en el conjunto de los encues-
tados. Los programadores de espacios escénicos no especiali-

zados en la musica o generalistas presentan porcentajes aun
menores que los anteriores (13,8 %) como consecuencia de
su menor socializacion con el sonido de la musica antigua y
su bajo interés en difundir el patrimonio musical.

Si profundizamos en aquellas acciones que los agen-
tes identifican, que tiene que ver con el conocimiento de las
acciones de fomento, observamos que el caracter nacional de
dicha politica de fomento es superior al del resto de los nive-
les de gobierno. Si sumamos las respuestas del CNDM que
parece ser la institucién mas conocida (no tanto reconocida
aunque esto no se aborda en este trabajo) de las acciones y
sus efectos en el mercado de la musica antigua y otras de
caracter nacional que no se adscriben al Centro Nacional de
Difusion Musical (CNDM), dependiente del Instituto Nacio-
nal de las Artes Escénicas y de la Musica del Ministerio de
Cultura (INAEM), el porcentaje se situaria en el 48,2. En un
nivel inferior se situaria el nivel autonémico, que llegaria al
34,5 % al sumar el ICCMU con otras acciones proceden-
tes de los gobiernos autonémicos. Los gobiernos locales se
quedarian con un porcentaje mucho menor, con un 13,7 %,
sumando tanto las acciones de las provincias como de los
Mmunicipios.

En segundo lugar, otra entidad que se identifica es el
Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU). En
esta tabla aparecen agrupadas las respuestas abiertas sobre
esta pregunta, en la primera respuesta, que consideramos
que es la mas significativa, pues habia la posibilidad de dar
tres respuestas.

(Ver Tabla 2 en pagina siguiente).

Estos datos conforman una vision diametralmente
opuesta a la realidad de la financiaciéon de la cultura en
Espaiia que se ha ido conformando histéricamente desde la
recuperacion de la democracia en Espafia desde las Gltimas
dos décadas del siglo XX. Los tltimos datos, cuya fuente es
CulturaBase del Ministerio de Cultura, de 2021, muestran
que el porcentaje de financiacion de las entidades locales
es de un 59%, siendo superior atn dicho porcentaje en
anos precedentes tomando la referencia desde el ano 2015.
En el caso de las Comunidades Auténomas, el
porcentaje en 2021 es del 26 %, manteniéndose
estable o algo superior en los afios precedentes.

Y, finalmente, la Administracién General del Es-
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De la siguiente lista indique qué labor identificaria como su labor principal que desarrolle actualmente dentro del sector musical

Gestor/a
Programador/a | Programador/a Musicélogo/a Distribuidor/a
TOTAL | Intérprete | en festivales de en auditorios y Investigador/a musical Docente
musica teatros Editor/a Representante/
Agente
Politicas, planes y proyectos 37,9% 71,4% 33,3% 25,0% 25,0% 25,0% 33,3%
nacionales distintos al CNDM
Politicas, planes y proyectos 27,6% 14,3% 33,3% 75,0% 0,0% 25,0% 0,0%
autonomicos
Politicas, planes y proyectos 10,3% 14,3% 33,3% 0,0% 0,0% 25,0% 0,0%
provinciales
Politicas, planes y proyectos 3,4% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 33,3%
locales
Politicas, planes y proyectos 6,9% 0,0% 0,0% 0,0% 25,0% 0,0% 0,0%
llevados a cabo por el ICCMU
Politicas, planes y proyectos 10,3% 0,0% 0,0% 0,0% 50,0% 0,0% 33,3%
llevados a cabo por el CNDM
Otro 3,4% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 25,0% 0,0%
Base 29 7 3 4 4 4 3

Tabla 2. Identificacién de la politica de fomento del patrimonio segin niveles de gobierno y principales actores pablicos

en la musica antigua (Ver Tabla 2 en pagina siguiente).

Fuente: elaboraciéon propia.
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tado, que en 2021 financia un 15% del total, con un porcentaje similar o algin punto porcentual menor si tomamos la
referencia desde el afio 2015.

Esta contradiccion entre la dimension objetiva de la financiacion de la cultura en Espaiia, y la percepcion del subsector
de la musica antigua la contrastamos comparando el capitulo IV de transferencias en el gasto liquidado del sector musical del
conjunto de las CCAA y la Administracion General del Estado, que es el indicador mas preciso que contamos para evaluar
cualquier politica pablica de fomento. Asi, no parece haber una consonancia entre los datos de gasto liquidado en ayudas
a la musica en la que el conjunto de las CCAA que multiplica por cuatro el gasto de la AGE (que ademas incluye el gasto
de transferencias al sector de la danza en la musica) por un lado y la percepcion que tiene el subsector musical de la musica
antigua, por otro, tal como muestra el grafico siguiente. El gasto liquidado en el caso de las entidades locales no presenta la
diferenciacion del sector musical, ya que incluye un gasto genérico en promocion cultural, por lo que no es posible compararlo
con el resto del conjunto de las administraciones ptblicas.

C.IV. Transferencias Corrientes. Gasto liquidado en
musica AGE (incluye danza) /CCAA. En miles de €

160000
140000
120000

100000

40000 —-——q\‘

20000

2021 2020 2019 2018 2017 2016 2015

T AN, — AGE

Grafico 1. Evoluciéon del gasto en Transferencias Corrientes Comunidades Autéonomas y la Administracion General del
Estado en el periodo 2015-2021.
Elaboracién propia a partir de datos de CulturaBase (Ministerio de Cultura).

4. ;Qué es lo mas prioritario en la politica de fomento del patrimonio en la musica antigua? El habi-
tus de clase y el consumo como paradoja

Ahondando en la percepcion y el conocimiento de la politica de fomento, uno de los objetivos de este
trabajo consiste en conocer qué preferencias dentro de las areas del ciclo de valor del patrimonio de la musica
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antigua son las mas importantes o las que deben prevalecer sobre el resto dado el contexto estructural de recursos finan-
cieros escasos. Para ello solicitamos a los sujetos encuestados que expresaran en sus respuestas en una escala Lickert 1-5,
lo mas prioritario, aquello que necesita mas apoyo, dentro del ciclo de valor en la recuperacion y difusion de la masica
antigua, en siete areas previamente identificadas. En la tabla 3 reflejamos las respuestas que han sido sefialadas como mas
prioritarias (valor 5).

Total Intérprete Creador Programador | Programador Musicologo/a Gestor/a Docente
festivales teatros Investigador/a Distribuidor/a
Editor/a musical
Representante/
Agente
En la investigacion 45,2 45,9 62,5 25 24,14 70 36,36 38,89
En la produccién musical 45,7 57,5 50 30 19,2 52,5 40 43,8
En la distribucion 36,9 438 50 20 19,2 35 33,3 37,5
En la difusion/ 53,3 68,8 33,3 20 19,2 52,5 38,1 80
grabacion
En el consumo 34,2 40 16,7 20 34,6 30 38,1 25
En la conservacion (arch) 51,2 52 33,3 50 33,3 53,6 46,7 68,8
En la edicién 39,6 45,1 33,3 16,7 11,1 51,9 40 57,1

Tabla 3. Area de actividad mas prioritaria en el ciclo de valor del patrimonio, segtn las profesiones o habitus de clase en el
subcampo de la musica antigua.
Fuente: elaboracion propia. Respuestas de los valores maximos (5) de la escala Lickert 1-5. En porcentajes.

Tal como podemos observar en los datos de la tabla, lo mas prioritario en la politica de fomento de la musica antigua
depende del Aabitus de los profesionales. Dado que la submuestra de los intérpretes es mayor con respecto del resto de profesiones
(en el conjunto de estas preguntas sobre una base de 250-235 respuestas, 80 se corresponden con los intérpretes), hay una afinidad
estadistica-distributiva entre las preferencias de este colectivo con el total porcentual. El colectivo de los intérpretes cree que son mas
prioritarias las ayudas en la grabaciéon de musica y su difusion y las ayudas a la produccion. Sin embargo, ven menos prioritario algo
que se evidencia en la estructura de mercado de la musica en directo que es el consumo. Hay que subrayar asimismo que, de este
colectivo, solo un 40 % entiende como lo mas prioritario el fomento del consumo de este tipo de musica en directo cuando precisa-
mente es un tema recurrente en las entrevistas en profundidad que se han desarrollado con anterioridad a la encuesta, sobre todo

con respecto a las dindmicas poco innovadoras de la programacion escénica. (Rubio Arostegui, 2022).

Estos datos contrastan con el debate académico en torno a la creacion y el desarrollo de audiencias, que
es un reto no solo especifico de la musica antigua sino del conjunto del sector musical y escénico. A su vez, desde
hace afios se ha conformado en la agenda de la Comisiéon Europea como uno de los retos principales de la politica
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cultural europea (Rius-Ulldemolins y Rubio Arostegui, 2020, :
European Commission Directorate-General for Education, :

Youth, Sport and Culture, 2017).

Este contraste acerca del consumo y las audiencias se
torna paradéjico con respecto a los datos cualitativos, ya que
existe un discurso por parte de los programadores de musica,
tanto especializados en musica antigua como lo que no, en el :
que el conocimiento basado en datos de sus audiencias verte- :
bra la programaciéon musical; diversificar, ampliar y profun- :

dizar la relacion con los pubicos de la musica:

“Claro, eso es lo que te decia que es muy aleatorio,
que no hay un listado donde digas pues hemos con-
seguido estos objetivos, pero, pero nuestro objetivo es
conseguirlo eh. Yo incluso llevo como un par de afios
diciendo que deberiamos ser mucho mas matemati-
cos a la hora de, de medir los objetivos que nos plan-
teamos” (programador 1)

Asimismo, este discurso tiene formulaciones mas ex- :
haustivas acerca de la modulacién de las audiencias con un :

sentido mas profundo:

“Y, eh, luego hay otra parte que es mas interna del
departamento que tiene que ver con la sensibilizacién

hacia, eh, hacia los publicos, nuevos y no nuevos pu-
blicos, es decir, no se trata de siempre este desarrollis-
mo de ampliar las audiencias, no, a veces simplemen-

te es profundizar en las audiencias que ya tenemos, no
para, no para fidelizarlas al abono, sino para fidelizar-
las a la cultura” (programador 2)

Asimismo, tratandose de una politica esencialmente de-
mocratizadora con una légica de arriba-abajo, la participacion
de la ciudadania es esencialmente el objetivo de su formulacion.
Es pertinente, por tanto, plantear como los resultados de la en-
cuesta (que no se confirman tanto en los datos de las entrevistas
realizadas como en el seminario en donde el sector debati6 los

¢ principales resultados de dicha encuesta) no se alinean con el va-

lor esencial de la orientacion de la politica cultural democratiza-
dora ni con el debate en la Unién Europa en torno al papel cen-
tral del desarrollo de audiencias en las instituciones culturales.

En el conjunto de los encuestados, tal como podemos
también observar en la tabla 4, el consumo aparece en el ul-
timo lugar de prioridad, teniendo como referencia el valor
maximo de las repuestas en dicha area de actividad del ciclo
de valor de la musica antigua. Desde una perspec-
tiva nominal y no distributiva, jerarquizamos las
respuestas de mayor valor para, a su vez, mitigar el 77
sesgo de la submuestra del grupo de los intérpretes.
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Gestores/as
Los Programadores | Programadores | Musicologos/as Distribuidores/
Posicion Total Los intérpretes | creadores festivales musica de teatros Investigador/a as musical Docentes
Editor/a Representantes/
Agentes
1 En la difu- En la difu- En la Investi- | Enla conserva- | En el consumo En la Investiga- En la conserva- Enla
si6n/graba- si6n/graba- gacién ci6n (arch) cién cion (arch) difusion/
cion cion grabacién
2 En la conser- | En la Produc- | Enla Produc- | Enla Produc- | Enla conserva- | Enla conserva- En la edicion En la Con-
vacién (arch) | cién musical | cién musical ci6n musical cién (arch) cién (arch) servacion
3 En la Produc- | Enla conser- En la distri- En la Investi- En la Investi- En la difusion/ En la Producciéon En la edi-
ciéon musical | vacién (arch) bucion gacioén gacion grabacion musical cion
4 En la Investi- | Enla Investi- | Enla edicion | En la distribu- En la Produc- | En la Produccién En el consumo En la
gacién gacioén cién ci6n musical musical Produccion
musical
5 Enla edicion | Enla ediciéon | Enla conser- | En la difusion/ En la distribu- En la edicion En la difusion/ En la Inves-
vacion (arch) grabacion cion grabacion tigacion
6 En la distribu- | En la distri- En la difu- En el consumo | Enla difusion/ | En la distribucién | En la Investiga- | En la distri-
cion buciéon si6n/graba- grabacion cion bucién
cion
7 En el con- En el con- En el con- En la edicion En la edicion En el consumo En la distribu- En el con-
sumo sumo sumo cion sumo

Tabla 4. Jerarquizacion del area de actividad mas prioritaria en el ciclo de valor del patrimonio, segtn las profesiones en el
subcampo de la musica antigua.

Fuente: Elaboracién propia.

En cuanto a las profesiones intermediarias, solo los programadores generalistas no especializados en la musica dan
el valor principal al consumo, algo que no se corresponde con los directores de festivales de musica que presentan rasgos,
por su propia formaciéon musical, de no diferenciarse de las percepciones y marcos cognitivos de las profesiones creativas o
investigadoras. Esta diferenciacion en esta y otras dimensiones constituiran una nueva aproximacion de andlisis en futuras
publicaciones. Asimismo, los gestores culturales-distribuidores y representantes de grupos y artistas tampoco ponderan el
consumo como lo mas prioritario. Quizd la causa esté en que los contratos de la musica antigua en directo se cierran en

torno a un caché con los programadores de titularidad ptblica y las audiencias pasan a tener un segundo plano,
una vez asegurado el contrato firmado. En el resto de profesiones artisticas (intérpretes y creadores) e investiga-
doras el consumo es lo menos prioritario algo que también paraddjicamente no se correlaciona con los discursos
de los intérpretes en las entrevistas en profundidad. En futuros trabajos abordaremos con mas profundidad estas
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paradojas en torno al consumo dado el limite de espacio
asignado a esta publicacion.

5. Conclusiones
En este trabajo se abordan algunas de las dinamicas

de las interacciones que se producen en el subcampo de la :
© ray sus paradojas”. En: Tecnologia, cultura experta e identidad en la
© sociedad del conocimiento. Casal de Rey, G., Martinez de Albéniz

musica antigua en torno a la politica cultural de fomento
multinivel en Espana en el patrimonio musical. Se trata,
sin duda, de un ejemplo paradigmatico de la orientaciéon
de la politica democratizadora en Espafia con una clari-

en directo de este tipo de musica se ha sustentado concep-

de la musica para poder operacionalizar el habitus de clase

y profesion de los distintos colectivos de la cadena valor
de este tipo de musica. Del analisis de los discursos y de la
estadistica descriptiva evidenciamos paradojas en torno al :

valor que le dan al consumo y el desarrollo de audiencias
tanto las profesiones creativas como los intermediarios en
la politica cultural de fomento y en las discrepancias in-

cluso en el propio habitus de clase en la triangulacion del

analisis cuantitativo con respecto del cualitativo. Es extrafio
que siendo un mercado muy precarizado y dependiente de
los presupuestos publicos no haya una cierta unanimidad
entre las profesiones tanto artisticas como intermediarias
de confluir con el debate europeo y la prioridad de la Comi-
sion Europea en torno al desarrollo de audiencias como eje
central de las politicas culturales. Asimismo, subrayamos
también como paraddjico el déficit de conocimiento de las
politicas de fomento del patrimonio multinivel (sobre todo
de los gobiernos autonémicos y las entidades locales) tanto
nacional como europea en el marco cognitivo del kabitus de

clase, pues son ellos los stakeholders de este tipo de politica :
: https://doi.org/10.3989/1i5.2017.75.3.15.115

cultural. Los datos y la evolucion de los dltimos afios del
gasto liquidado de la financiacién pubica en el sector de
la musica confirman y contrastan esta inadecuacion entre

percepcion del sector de la musica antigua.

Notas
1.- Este trabajo se enmarca en uno de los
objetivos de investigacion del proyecto de inves-
tigacion de I+D financiado por la Comunidad
de Madrid y el Fondo Social Europeo MadMu-

pouvoir :
 que ancienne”, Sociologie du travail, 44(1)DOI: https://doi.
: org/10.4000/sdt.32702

sic-CM para el periodo 2020-2023 (Ref. H2019/HUM-
: 5731), siendo beneficiarios el [CCMU], la Universidad Com-
: plutense y la Universidad Antonio de Nebrija.
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Resumen: Las incendiarias revueltas estudiantiles vividas en todo el mundo a lo largo de 1968 (Estados Unidos,
Francia, México, Checoslovaquia...) tuvieron su impacto en Espafia, y también en Andalucia, ya que sirvieron de cauce para
que las ideas asociadas a la contracultura permearan entre los estudiantes universitarios mas concienciados, como pudo verse
en muchas de las actividades culturales que entonces se desarrollaron desde la Universidad o alrededor de ella. El presente
articulo traza un recorrido sobre dichas actividades culturales, con la atenciéon puesta especialmente en las propuestas teatra-
les y poéticas nacidas en Andalucia alrededor de 1968, con la intencién de reconocer y reflexionar sobre la capacidad de la
institucion universitaria de formar ciudadanos comprometidos, con espiritu critico, incluso, o especialmente, en tiempos de
dictadura.

Palabras clave: Andalucia; contracultura; franquismo, Guerra de Vietnam; mayo del 68; poesia; pop; psicodelia;
revistas; revueltas estudiantiles; teatro; universidad.

Influences of the Counterculture in Sixties (University) Andalusia

Abstract: The incendiary student revolts that took place throughout the world in 1968 (in the United States, France,
Mexico, Czechoslovakia...) had an impact in Spain, and also in Andalusia, as they served as a channel for the ideas associated
with the counterculture to permeate among the most conscientious university students, as could be seen in many of the cul-

tural activities that took place in the city.

Keywords: Andalusia; counterculture; francoism; Vietnam war; may ‘68; poetry; pop; psychedelia; magazines; stu-
dent revolts; theatre; university.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



Influjos de la contracultura en la Andalucia (universitaria) sesentayochista

Fran G. Matute

n 1968, en paralelo a los evenéments del Mayo

francés, se vivieron también en Espafia im-

portantes revueltas obreras y estudiantiles,

imbuidas todas, por cierto, del mismo espiri-

tu revolucionario, de un cierto espiritu de los

tiempos. Para entonces, cierto es, en Andalu-

cia tan solo Sevilla, Malaga y Granada albergaban facultades
o escuelas universitarias, aunque en ellas estudiaban andalu-
ces de todas las provincias, segin las conexiones familiares,
segun la proximidad. No debe olvidarse que, a su vez, la ma-
yoria de estas revueltas se sucedieron con la connivencia, ya
fuera promoviendo o simplemente acompanando, de ciertas
organizaciones que se movian en la clandestinidad politica,
como el Partido Comunista de Espana (PCE) o las Comisio-
nes Obreras (CCOOQO), implantadas en todo el territorio, lo
que cred una red interesada de influencias y de contactos,
de canales de comunicacién en definitiva, que ayudaron a
vertebrar buena parte de la lucha antifranquista

en Andalucia. Pero no solo eso, pues por esos mis-

84 mos canales se transmitieron, quizas sin preten-
derlo, otras muchas ideas relacionadas con una

nueva cultura contestataria y antisistema, de corte interna-
cional, que daria forma a otro movimiento, el contracultural,
menos articulado que el obrero y el estudiantil, pero a su
manera mas vitalista y, seguro, igual de concienciador.

La Universidad en Andalucia fue por tanto una puer-
ta de entrada fundamental para estas nuevas propuestas con-
traculturales, no solo a través de la institucion (sometida en
principio al férreo control disciplinar del régimen franquista,
si bien en proceso de resquebrajamiento precisamente por la
accion estudiantil), sino a través de las distintas comunidades
de afiliacién creadas en (y alrededor de) sus aulas, desde las
que se promocionaron no pocas actividades culturales con
un signo decididamente combativo. La elaboracion de revis-
tas y el montaje de obras teatrales acapararon el cupo, pero
también fue comin la organizacién de exposiciones de arte,
recitales poéticos, actuaciones musicales y ciclos de confe-
rencias. Repasaremos asi, a continuacion, algunos de estos
episodios con el fin de trazar un pequefio mapa de los in-
flujos que la contracultura tuvo entre las acciones culturales
promovidas por los universitarios andaluces al calor de las
citadas revueltas estudiantiles, esto es, c. 1968.
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Empecemos, aunque solo sea por su caracter iconi-
co, con un montaje teatral estrenado en Sevilla precisamente
en mayo de 1968. La representacién corrié a cargo de la
compania Tabanque, heredera directa del TEU de Sevilla,
en cuyo seno se gest por rebeldia Esperpento, una de las :

grandes compaiias de teatro independiente de Andalucia.

La obra en cuestion era Antigona, en versién de Bertolt Bre- :
cht, un autor sorprendentemente muy representado en An- :
dalucia durante el tardofranquismo. Su relectura del mito de :
Séfocles, adaptado a los tiempos de la Alemania nazi, ofrecia :
un espejo inmejorable donde mirarse y visualizar desde fuera :
los estragos provocados por las dictaduras a través de la fic- :

cion representada sobre las tablas.

Para despistar a los censores, el pliego de mano que se
entreg6 al pablico el dia del estreno de Antigona incorporaba
un dibujo que remitia a la guerra de Vietnam y a modo de :
telon de fondo se realizé una reproduccion del Guernica de Pi-
casso solo que con las figuras dispuestas en otro orden. Todo :
en la obra aludia a la Guerra Civil espaiiola y nada a su vez lo
hacia abiertamente. Con todo, era logico que el montaje ge- :
nerara sus propias tensiones internas: asi, el grupo de actoresy :
técnicos que lo liderd decidi6 enfrentarse pablicamente al di- :
rector de la compaiifa, Joaquin Arbide, mediante la redacciéon :
de un texto colectivo en el que reconocian no haber podido :
trabajar con el texto de Brecht con la libertad que les hubiera :
gustado, prometiendo una proxima relectura mas acorde a los :
tiempos que corrian. Esa relectura de la Antigona de Brecht se :
haria a los pocos meses, en diciembre de 1968, pero ya por la
recién creada Esperpento, independizada de Tabanque. Por :
el camino, algunos de los miembros de la futura Esperpento :
habian tenido la oportunidad de ver en accion, en Francia, al
Living Theatre, la mitica compafifa estadounidense de teatro :
de vanguardia. Venian de hecho los americanos de participar
activamente en los fastos del Mayo del 68, pues su dramatur- :
gia se habia convertido en parte esencial del lenguaje de la re- :
volucion contracultural. La Antigona de Esperpento estuvo por :
tanto inspirada, fuertemente, por el hacer teatral del Living :
Theatre, y asi lo pudieron comprobar quienes asistieron al es- :
treno de la obra en el Aula Magna de la Facultad de Medicina :
de Granada, gracias a las gestiones realizadas por el Aula de :
Cultura de la Facultad de Filosofia y Letras y el Departamento
de Actividades Culturales del Sindicato Democratico de Estu-
diantes Universitarios (SDEU). La universidad, el movimiento
estudiantil y la contracultura se daban un fuerte apretén de

manos en la Andalucia sesentayochista.

Debe destacarse, en cualquier caso, que las instala-
ciones universitarias no solo dieron cabida en esos afios a
propuestas culturales procedentes de la universidad. Esta
apertura de miras permiti6é de hecho que en Granada, preci-
samente en el Aula Magna de su Facultad de Medicina, pu-
diera verse en accion al grupo de teatro Dionisios. Creado en
Linares en 1969 alrededor de la figura de Eduardo Amador,
Dionisios se hizo célebre en la provincia de Jaén por sus atre-
vidos montajes de Eugene Ionesco y Stawomir Mrozek, asi
como por su participacion en diversos actos benéficos, dado
que se trataba de un colectivo que trabajaba sus propuestas
teatrales con conciencia social. Por el camino, Dionisios con-
siguid tocar con su accién a numerosos jovenes jiennenses
alejados de la capital, pues el grupo no solo se limit6 a reali-
zar montajes teatrales sino que promovid exposiciones y re-
citales poéticos, también a través de la radio local. Dionisios
fue asi una compaiia amateur, tremendamente voluntariosa,
que inspirada por los vientos de cambio contraculturales qui-
so hacer del teatro un arma de formacion y combate. Su lo-
cal de ensayo, La Cueva, fue lo mas parecido a una comuna
que hubo entonces en Linares.

Con una vocacién similar a la de Dionisios, operaba
en Cadiz el grupo Quimera Teatro Popular, liderado por José
Maria Sanchez Casas, quien se atrevi6 en 1967 a organizar
en su ciudad toda una Antologia del Teatro de Vanguardia, con
escenas de Arthur Adamov, Eugene Ionesco, Samuel Bec-
kett, Harold Pinter o Fernando Arrabal (la inclusion de este
ultimo en el programa levantaria ampollas en las paginas de
la revista Fuerza Nueva), aunque seria con Bertolt Brecht con
quien conseguirian mayor repercusion gracias al montaje de
tres de sus obras: Galileo Galilet, La excepcion y la regla y su ver-
si6n de Antigona, representadas todas ellas en Cadiz, con éxito
y polémica, entre 1968 y 1969.

Siguiéndole la pista a Brecht, en Malaga, en enero
de 1968, en la Facultad de Ciencias Econémicas, el grupo
de teatro Estudio 68 estrenaria EI proceso de Lucullus, primera
obra del célebre dramaturgo aleman que se representaba en
la ciudad. Al frente de Estudio 68 se encontraba Miguel Al-
cobendas, curtido teatralmente en Madrid en el seno de Los
Goliardos, a cuyo alrededor convoco a una serie de estudian-
tes (preuniversitarios para poner en escena un teatro com-
bativo y vanguardista. Entre el grupo de actores
hubo de hecho algunos militantes del PCE, que se
atrevieron a colar en el texto, a ritmo de petenera,
consignas antimilitaristas como esta:
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Dicen que la patria es un_fusil y una bandera
La patria son mus hermanos (bis)

que estdn labrando la tierra.

iGenerales, generales!

Tenéis mucha valentia:

veremos st sots tan valientes

cuando llegue vuestro dia.

Para el montaje de la obra contaron también con
la colaboracion del pintor Pepe Bornoy, quien realizaria
una serie de collages alusivos a la guerra de Vietnam para
ser proyectados durante la representacion. Curiosamente,
Esperpento haria algo similar en su Antigona, con la proyec-
cion de imagenes alusivas al affermath de la Segunda Guerra
Mundial.

El estreno de esta obra de Brecht tuvo lugar en la Fa-
cultad de Ciencias Politicas y Econémicas de la Universidad
de Malaga y cred, como era de esperar, cierto malestar entre
la opinién conservadora. Especialmente sonado fue el articu-
lo firmado por Eulogio Merino en las paginas de Sur, precisa-
mente en mayo de 1968, donde sefalaba las contradicciones
del mensaje pacifista de la obra, toda vez que, a juicio del
periodista, Brecht no parecia haberse pronunciado nunca
contra las guerras promovidas por las naciones comunistas.
Con todo, la gota que colmé el vaso habia sido el supuesto
reparto de unas octavillas durante la Gltima de las represen-
taciones en la que se ensalzaba la labor «antiguerra» de las
Brigadas Internacionales, suceso este que, segun testigos de
la época, nunca ocurrio.

No seria esta la primera polémica generada por la
acciéon de los miembros de Estudio 68, en cuyo seno tomo
forma el consejo de redaccion de la revista Bayoneta, que no
pasaria de su primer nimero, publicado, como no, en el con-
vulso mayo de 1968. Bajo el titulo de «6rgano poético» de
la Facultad de Ciencias Politicas y Econémicas, la revista in-
cluia poemas dedicados al Vietnam («Aida en el Vietnam»,
de Francisco Lara), al Black Power («Hoy he visto matar a
un negro», de Jos¢é Molina Andreu) y a Martin Luther King
(«Dios no tiene color en la piel», de Francisco Cumpian), en-
tre otros contenidos. Parte del consejo de redaccion seria en-

trevistado de hecho en las paginas del diario Sol de
Espaiia, dando notoriedad a la revista, quizas de-
masiada, pues seria al poco intervenida por la au-
toridad tras detectarse en ella un «caracter antia-

mericano y comunista-marxista», siendo retirada finalmente
por haber sido impresa sin autorizacién administrativa.

El poeta y abogado Rafael Pérez Estrada se hizo car-
go de la defensa de estos estudiantes, que contaron también
con el apoyo del poeta Agustin Delgado, quien habia sido,
a su manera, padre espiritual de Bayoneta, para la cual escri-
biria una breve presentacion de su poemario Nueve rayas de
tiza, publicado en Malaga en paralelo a la revista, esto es, de
nuevo, en mayo de 1968. Algunos de los poemas que confor-
maban este volumen habian sido escritos al calor de la propia
experiencia del poeta como combativo estudiante universita-
rio que fue en el Madrid de 1965:

En las paredes

habian ido turndndose y ahora
—oh, democracia, oh viento

que viene de lejos—

salian de las sombras de la noche
y se quedaban mirdndonos

desde las paredes de la propaganda
como Si_fuéramos suyos

y escribian debajo

que eran mds inteligentes que nosotros
mds patriotas.

La figura de Agustin Delgado debe asi resaltarse no
solo como poeta ¢l sesentayochista sino como profesor que
era entonces de la Facultad de Ciencias Politicas y Econo-
micas de la Universidad de Mélaga, bajo cuyo magisterio
se curtieron no pocos estudiantes universitarios, destacando
entre ellos, especialmente, Luiso Torres, poeta con infulas
también de pintor, quien seria apadrinado por este motivo
por Eugenio Chicano, intimo a su vez de Delgado. Delga-
do, Chicano y Torres protagonizarian asi durante la segunda
mitad de los sesenta no pocas actuaciones artistico-poéticas
que marcaron la Mélaga del momento, desde recitales a ex-
posiciones, tomando como base de operaciones la Pefia Juan
Breva, la Pena Malaguista y el bar La Buena Sombra. 1968
fue desde luego su gran afio de accion, con Delgado publi-
cando el ya citado Nueve rayas de tiza; con Chicano dando a la
imprenta sus Opresiones y participando en la fundacion de la
revista flamenca Bandold; y con Torres firmando Voy a escribir
alegremente, su primer poemario en firme, de claro signo exis-
tencialista, para un joven como era de diecinueve anos:
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Cuando el blues, la confianza

0 los habitantes del silencio

destrozaron la puerta de la casa

LA REALIDAD SE HABIA AGARROTADO A SU GAR-
GANTA.

Y por estas preocupaciones, Torres pondria sobre
todo el foco de su acciéon en el ambito universitario, entre
otras, promoviendo la creacién en 1966 (en Granada, don-
de estudi6 el PREU) de la revista Diapasin, para cuyo tnico
numero realizo la portada, publicacién que seria igualmente
cancelada por impresion clandestina (aunque de fondo latia

ro de ellos se forjo como poeta con conciencia en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Granada, significandose
entonces como uno de los asistentes al prohibido y muy sonado
homenaje que se le dedicé a Antonio Machado en Baeza en fe-
brero de 1966. Pablo del Aguila fue de hecho el enlace en Gra-
nada del Frente de Liberacion Popular (FLP) asi como delegado
cultural del SDEU de su facultad. Particip6 pues en numerosos
encierros y manifestaciones durante las distintas revueltas estu-
diantiles que entonces se sucedieron, también en Madrid, don-
de estuvo estudiando un afio, llegando a ser detenido en Sevilla

© justamente en mayo de 1968. De su férreo compromiso dan

cuenta estos versos abiertamente scscntayochistas:

el hecho de que incluia un relato subidito de tono); y tam-
bién participando como escendgrafo en el montaje de varias
obras de teatro, varias con el TEU de Malaga, pero también,
entre ellas, £l proceso de Lucullus a cargo de Estudio 68.

Seria injusto, con todo, considerar a Luiso Torres como
el poeta joven mas contracultural de aquella Andalucia univer-
sitaria, pues ese titulo se lo deberian disputar otros dos estudian-
tes: el granadino Pablo del Aguila y el malaguefio Fernando
Merlo, ambos martires cada uno de su propia causa. El prime-

Acabo de volver y estoy mirando

st es posible cambiar una esperanza, un antebrazo roto, por un
hombre.

Porque sucede a veces que sale uno por la tarde

y alguien pasa en silencio,

0 le pregunta algo,

0 le coge las manos y no pregunta nada.

Y uno quisiera entonces

decirle que st el pan estaba tierno o st podia
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tomar un trago aiin y hablar de la_familia,
0 hablar de que las calles
_ya no tienen mds piedras.

Pablo del Aguila falleceria a finales de 1968 en cir-
cunstancias un tanto extranas, rumores de intento de suicidio
mediante. Su testigo, el de joven poeta andaluz comprome-
tido vital y politicamente con su época, podria decirse que
fue recogido entonces por Fernando Merlo, en Malaga, claro
esta con sus particularidades:

Porque yo soy poeta
hasta cagando
quiero dar;

os doy,

una poca de mierda.
La demas para mi.

Esto lo escribiria Fernando Merlo en 1970, anun-
ciando asi su poesia al mundo, como se puede ver, mas des-
carnada que la de Pablo del Aguila. Pero es que los sesenta
habian llegado a su fin y por el camino muchas ilusiones se
habian difuminado. Estudiante de la Facultad de Ciencias,
Merlo habia fundado en paralelo un colectivo poético-mu-
sical, Grupo 9, y una revista, Deyanira, vendida como «6rga-
no interno del Hogar Universitario de Mélaga», que llegd
a sacar dos niameros. El Grupo 9, llamado asi en homenaje
a «Revolution 9», el collage vanguardista de los Beatles, dio
atrevidos recitales en la Escuela de Peritos, de Econémicas
y de Magisterio, siempre bajo la firme conviccion de que la
poesia era un «arma contra la explotacion del capitalismo».
Al Gltimo de sus recitales se presentaron de hecho todos sus
miembros con un enorme crucifijo sobre sus cabezas y un
retrato de Francisco Franco, mientras leian la definicién de
«flor» del diccionario, provocando el consiguiente shock en-
tre los asistentes.

No seria esta la unica performance en la que partici-
paria Merlo en esos afios. En 1971, en Coérdoba, junto a su
primo Rafael Alvarez Merlo y su amigo Jos¢ Maria Béez,
realiz6 una quema privada de sus poemas, desencantado

como estaba para entonces de la cosa poética.
Alvarez Merlo y Béaez (pintor este también) ha-
88 bian fundado en 1968 en Coérdoba la revista Lai-
tin, alrededor de la cual se curti6 Merlo como

poeta. Sin relacién alguna con la universidad (aunque algu-
nos de sus miembros fueron estudiantes), sus contenidos en-
troncaban directamente con el movimiento contracultural,
pudiendo encontrar entre las paginas de la revista poemas
con referencias a musicos como Joan Baez u Otis Redding
(«Joan Baez, en una tarde cualquiera de julio, cantaba...»,
de José Maria Baez) o personalidades como Martin Luther
King («Soul Sound», de Rafael Alvarez Merlo) y Robert
F. Kennedy («Elegia a un atentado», también de Alvarez
Merlo). Seis numeros llegaron a hacerse de Sautin, si bien el
altimo no llegd nunca a ver la luz, prohibido como quedé
al completo por la censura.

También sufri6 la censura otra revista poética andalu-
za nacida en 1968, esta vez en Granada: Poesia 70. Al frente
de la misma se encontraba el también poeta Juan de Loxa,

© ya para entonces una especie de celebridad local gracias a

su programa de radio que emitia Radio Popular. De nuevo
sin conexiéon directa con la universidad, entre la némina de
colaboradores se encontraban numerosos estudiantes (entre
ellos, Pablo del Aguila,Justo Navarro o José Carlos Rosales)

y muchos de los textos y dibujos que publicaron hablaban

claramente de la revolucion contracultural. Quizas el mas
popular de todos ellos fuera el muy generacional (y antibeli-
cista) poema firmado por la jiennense Fanny Rubio, entonces
estudiante de la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Granada y miembro activo del SDEU, que decia:

No me culpéis, hermanos, s conmigo ha venido la guerra.
Yo no la quise nunca para vosotros.

No me culpéis si defendéis mus ideas con vuestra sangre.
Yo no quiero mds llanto

que el necesario para que brote un drbol.

El hippismo tuvo también cabida en las paginas de
Poesia 70, con un numero especial dedicado a las flores, be-
llamente ilustrado al mas puro estilo psicodélico por Claudio
Sanchez Muros, pero considerado por la censura «un serio
atentando contra la moralidad», al incluir un dibujo firmado

. por Luis Eduardo Aute en el que podia verse a una mucha-

cha en posicion de parto, mostrando su sexo, del que brota-
ba una flor, con «un estertérico olor a crisantemos». Y una
multa que les callé. El nimero cuatro de la revista, que iba
a estar dedicado a la joven poesia andaluza heterodoxa, ni
sali6, pues fue prohibido al completo por la censura.
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También en Granada, y en 1968, surgi6 la revista 7ra-
galuz, nacida gracias al impulso de una serie de estudiantes de
la Facultad de Filosofia y Letras, con Alvaro Salvador a la ca-
beza. Subvencionada por el Rectorado de la Universidad de
Granada, esta publicacion, de marcado signo existencialista,
quizas no tuvo la oportunidad de salirse tanto del tiesto como
lo hizo Poesia 70, si bien en su interior podian encontrarse
poemas espiritualmente contraculturales como «Cancién do-
lorosa», de José Antonio Fortes (contra la guerra de Vietnam),
el titulado «Psicodélica Jacqueline (Made in USA)», de Juan
Manuel Azpitarte Almagro (con referencias claras a los dra-
maturgos Bertolt Brecht, Peter Weiss y Harold Pinter), o
«Cantico a la muerte de Lutero King», de Joaquin Lobato,
asi como algunos dibujos de estética psicodélica a cargo de

José Aguilera, como serfa la portada del altimo nimero de la

revista, el tercero, claramente inspirada en la cubierta del dis-
co Revolver de los Beatles, obra del disenador Klaus Voorman.

En este nimero, ya de 1969, se incluiria ademas un poema :

inédito de Pablo del Aguﬂa, recientemente fallecido.

Si Tragaluz vio su fin por la desidia del pablico y la fal-
ta de apuesta por parte de la Universidad de Granada, justo
es reconocer que la institucion, a través de su Secretariado
de Publicaciones y su «Coleccion Monografica», no dejo
entonces de promover editorialmente a la poesia joven mas
arriesgada. En 1970 se crearia asi el Premio Garcia Lorca de
poesia y entre sus primeros ganadores estarian el colabora-

dor de Poesia 70 Carmelo Sanchez Muros (con Doce poemas de

caza mayor y una elegta) y Alvaro Salvador (con 7..), fundador,
como se ha visto, de la revista Tragaluz.

No fue obviamente la Universidad de Granada la :

unica universidad andaluza que promovi6 la poesia entre los
mas jovenes. Ya en 1967, en Sevilla, a expensas del Aula de
Cultura de la Facultad de Medicina, se organizé el I Cer-
tamen de Poetas Universitarios Andaluces, del que resulto

ganador Pipo Clavero, uno de los estudiantes (de Derecho y :

de Filosofia y Letras) mas militantes de la Universidad de Se-
villa, y como finalista, Joaquin Salvador (estudiante de Me-
dicina), quien al poco se convertiria en el primer gran gurt
filosofico del underground sevillano. Ninguno de los dos llegd
a publicar nada entonces, pues en Sevilla no hubo editorial
(ni pablica ni privada) que prestara atencion a la

joven poesia.
En Malaga, no lo hemos dicho, fue la Li-
breria Anticuaria El Guadalhorce quien se encar-

: g6 de dar espacio a poetas como Luiso Torres o Fernando
* Merlo; y, curiosamente en Jaén, en 1969, el poeta Diego San-
¢ chez del Real, al convocar el Premio Internacional de Poesia

: El Olivo, daria a la imprenta tres titulos fundamentales para

: calibrar los efectos que tuvieron el pop, el beat y la contracul-
: tura (por ese orden) entre la joven poesia andaluza, me refie-
: 1o a Las aventuras de los. .. de Juan de Loxa (de Poesia 70), Jaén la
¢ nuit de Julio E. Miranda (cubano trotamundos pero afincado
¢ durante buena parte de los sesenta en Cérdoba, Granada y
¢ Jaén) y Mass Society de Juan Vent Cos (pseudénimo de Juan
i José Ruiz-Rico, estudiante entonces de Derecho y Ciencias

: Econdmicas en la Universidad de Granada). De este ultimo
: destacamos el siguiente fragmento de su poema titulado «Es-
: pectaculo con marihuana y daman:

Tiene en los ojos dos mariposas muerlas
y un ctelo sin polar en la cintura.

Hecha su silueta con un cincel de humo
Bate las alas

Escupiendo polen

sobre los cuatro polos de la tierra.

jay cansada muchacha de Picadilly Circus,
tan hueco estd tu nombre

como el biés de las sombras!

Lanza la noche al aire

un tobogdn de estrellas

mientras que el vientre abierlo de la tierra
suspira
y doblan las campanas

porque se ha muerto el mar.

El texto transcrito pone de manifiesto que los jovenes

i poetas andaluces viajaban fisica y mentalmente al extranjero,

¢ por lo que la contracultura no era para ellos un mero ideal

tedrico sino que se trataba de una experiencia vital llevada a

¢ la practica por no pocos de ellos. Prucha de esto fueron dos
¢ poemarios revolucionarios publicados en 1971: de un lado,
¢ Revival, del cordobés Rafael Alvarez Merlo, inspirado este

¢ por sus experiencias lisérgicas tras pasar una larga estancia
: en Londres a finales de los sesenta; y, de otro, Amanda, no te

¢ preocupes que Aristiteles se ha ido, del malaguenio Diego Medina,

compendio de prosas poéticas nacidas de un largo road trip

© por Europa. Ambos se encontraban profusamente ilustrados,

el primero por Pepe Bornoy y el segundo por Daniel Muriel,
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pues no debe olvidarse que junto al surgimiento de una nue-

va poética fue necesario también renovar las estéticas.

Asi lo vivieron, desde luego, en 1968 unos pocos es- :
tudiantes de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Sevilla al querer protestar por la tan anquilosada concep- :

cién del arte que transmitian sus profesores y al asociarse

Con ¢l constituyeron un colectivo denominado Grabado- :

res de la Espafia del Sur y con ¢l aprendieron el arte de la

rie de carteles pop dedicados a figuras contestatarias como
Karl Marx, Bertolt Brecht o Ernest «Che» Guevara, tam- :
bién contra la guerra de Vietnam, que vendian entre los :
estudiantes con el 4nimo de recaudar fondos para la lucha :

antifranquista. Fue tal su proliferacion que estos carteles

del Centro Cultural Tartessos, suerte de club cultural dirigi- :
do en la sombra por el PCE sevillano, acabaria provocando :

su cierre.

La censura franquista trat6 de controlar todas estas
actividades culturales, y no pocas prohibié6 como hemos : Unién Provincial de CCOO de Malaga.

visto, pero el respaldo de la Universidad o el hecho de que :

muchos de los estudiantes que las promovieron pertenecie-

resultara poco efectivo. Mucho se hizo, o mucho se dejé

hacer, pues la Universidad, gracias a la accién estudian-

til, se volvié a finales de los sesenta ingobernable para la :
criticas o padeciéndolas, lo cierto es que sus aulas, sus pa- :

pensamiento al margen de los estudios reglados, un espiritu

este concienciador que la Universidad, pienso, jamas debe-
ria perder.
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Resumen: El objetivo de este articulo es hacer un repaso a la trayectoria de La Kursala, propuesta del Servicio de
Extensién Cultural Universitario de la Universidad de Cadiz, en estos mas de 17 anos de existencia de la misma. Por un lado,
desde una optica de amante de la fotografia y espectador, y de la que he podido ver su evolucion desde los inicios hasta la
actualidad; asi como hablar de mi experiencia personal como autor que ha presentado su obra en este proyecto, relacionado
con la fotografia contemporanea, y que ofrece propuesta expositiva y publicaciéon impresa de la misma denominada Cuadernos
de la Kursala.

Palabras clave: Fotografia contemporanea; La Kursala; fotolibro; Universidad de Cadiz.

La Kursala: Peripheral Affirmation in Contemporary Spanish Photographic Culture

Abstract: The objective of this article is to review the trajectory of La Kursala, proposed by the University Cultural
Extension Service of the University of Cadiz, in these more than 17 years of its existence. On one hand, from a perspective of
a photography lover and a spectator of it, and that during all this time, I have been able to see its evolution from the beginning
to the present, as well as on the other side, talking about my personal experience as an author who has presented his work in
this project related to contemporary photography, and which offers the exhibition proposal, and a printed publication of the

same called Cuadernos de la Rursala.

Keywords: Contemporary Photography; La Kursala; photobook; University of Cadiz.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172
I Y )



La Kursala: constatacion periférica en la cultura fotografica
contemporanea esparnola

Sergio Castaneira Revuelta

osiblemente sea imposible mejorar el titulo De
la periferia al centro neurélgico de la fotografia
contemporénea espafiola para este articulo que
Jests Mico, alma y motor de este proyecto, ti-
tul6 en una ponencia que impartié en uno de :
los cursos de verano que organizaba la Univer-
sidad de Céadiz. Y es que es inevitable hablar de periferia :
cuando tenemos que hablar de La Kursala. La ciudad de :
Cadiz, situada al sur del sur, siempre ha estado alejada de ser :
referente en cualquier ambito relacionado con la fotografia :
a lo largo de la historia de este pais. Posiblemente, su hito :

mas interesante sea la de tener la primera cdmara oscura,

La Torre Tavira, que se implantd en el estado espaiiol, y
que a dia de hoy sigue operativa y se puede visitar. Aqui no
ocurri6 ningn fendmeno como el del grupo AFAL en Alme-
ria (fotografos iconicos de la provincia de Cadiz como Fer- :

nando Herraez o Miguel Trillo hicieron carrera en Madrid),

ni tan siquiera ha tenido un colectivo fotografico :

con trayectoria longeva de mas de cuarenta afos,

94 como Ufca, de la vecina localidad de Algeciras,

que, por cierto, y es de recibo indicar, es otro de

los pequetios grandes centros que tiene la periferia fotografi-
ca contemporanea espafiola. Tampoco ha tenido iniciativas
privadas de caracter constantes, como por ejemplo La Sala
Polaroid en San Fernando, gestionada por Julian Ochoa y
que llegd a la muy noble cifra de cien exposiciones a foto-
grafos/as (mi primera exposicion individual fue en esa sala).

En cualquiera aspecto de ambito cultural todos sa-
bemos que el eje Madrid-Barcelona practicamente acapa-
ra todo y, no nos engafiemos, en lo fotografico es donde se
cuecen la mayoria de los eventos expositivos de renombre
importantes que pueda haber en este pais, aunque, por suer-
te, esto vaya cambiando poco a poco y cada vez hay mas
propuestas de festivales de fotografia e iniciativas que salen
de ese eje. Por todo esto, un proyecto como este ha sido tan
importante tanto para la Universidad de Cadiz (en el campus
no hay Licenciatura de Bellas Artes o de Comunicacién Au-
diovisual, dato a tener en cuenta), como para la ciudad, colo-
candola en el mapa de la fotografia contemporanea espanola
realizada con autoria y no solo espafola, ya que han expues-
to también autores latinoamericanos y europeos afincados en
Espafia. Hasta este momento en que escribo este articulo,
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101 exposiciones y 101 cuadernos de La Kursala, sin repetir :
ningun autor/a (salvo en el conmemorativo namero 50, don- :
de repitieron los autores con trayectorias mas consolidadas :
hasta esa fecha: Ricardo Cases, Juan Valbuena, Cristina de :
Middel, Simona Rota y Aleix Plademunt). Aproximadamen- :
te seis exposiciones por afo desde el 2007, acompaifiado de
su publicacion correspondiente. En todas ellas hemos podido
observar y ver evolucionar el amplio espectro en el cual se :
mueve la actual fotografia contemporanea, desde el Nuevo
documentalismo, pasando por la fotografia critica sobre pai-
saje y territorio, fotografia escenificada/performativa, hasta
trabajos relacionados con ese género fotografico fundamen- :
tal como es el retrato, la fotografia conceptual, revisiones de :
la fotografia vernacula y de archivo, post-fotografia o pro- :
puestas mas cercanas a esa frontera difusa y cada vez menos :

clara entre la disciplina fotografica y el arte visual.

Detras de este proyecto de la Universidad de Cadiz
no hay un presupuesto grandilocuente, pero si tres palabras
bastante importantes que sin ellas serfa harto complicado
embarcarse en una iniciativa como esta: compromiso, co-
laboraciéon y confianza. Compromiso de un equipo técni-
co que trabaja en todo el 4mbito (montaje, administrativo, :
coordinativo...), con una profesionalidad fuera de toda duda
y de la que puedo dar fe como autor que ha expuesto y pu- :
blicado en la Kursala. Por otro lado, esa misma confianza :
en apostar en la durabilidad de esta iniciativa desde la di- :
recciéon y coordinacién del Servicio de Extension Cultural :
de la Universidad de Cadiz por parte de Salvador Catalan :
y Susana Gil de Rebolefio. En lo que respecta al aspecto co- :
laborativo, esta iniciativa siempre ha estado desde los inicios
abierta a la cooperacion entre distintos organismos, ya sean
publicos o privados, a la hora de elaboracién de los citados
Cuadernos de la Kursala, y las exposiciones, y en ningin
momento ha querido acaparar la exclusividad de su nombre :
institucional en los proyectos seleccionados. Como tltimo
apartado, tenemos que hablar de la confianza que desde la :
direccién cultural se ha depositado en la figura del curador :
Jesas Micé, dandole plena libertad en sus acciones. Con una :
trayectoria de més de treinta afos como autor, docente y en :
labores de comisariado, Mic6 tiene, entre muchas de sus vir- :
tudes, el haber apostado por la fotografia emergente y novel :
realizada con autoria, y no por autores/as de renombre y
con pedigri de la fotografia contemporanea espaiola de los
afios ochenta o noventa, que normalmente han acaparado :
practicamente todo el espacio expositivo y de publicacién en :

la primera década de entrada de siglo. Apostando desde sus
inicios en El Espai Fotografic Can Basté del Ayuntamiento
de Barcelona por dar un vuelco a la iniciativa original de ese
espacio, y abriéndolo a lo que a dia de hoy se conoce como
Forum Fotografic Can Basté, tanto en su notoria seleccion
como curador del Festival Scan de Tarragona, en sus exposi-
ciones Talent Latent o en la exitosa exposicién y catilogo Un
Cierto Panorama; un punto y aparte importante en la nueva
historia fotografica espafiola, y que itinerd, no solo por Es-
pana, sino también por varios paises latinoamericanos, este
curador gaditano afincado en Barcelona ha explorado por lo
ancho y largo de este pais las nuevas propuestas y proyectos
de la fotografia contemporanea espaiola. Se puede decir que
la mayoria de los nombres mas relevantes de la nueva escena
fotografica estatal han pasado por su radar en algunas de sus
multiples acciones curatoriales.

Si nos centramos exclusivamente en su labor en La
Kursala, y como asegura ¢l en alguna de sus entrevistas, su
intencion era bastante clara desde el inicio. La primera era
dotar de una sala expositiva de fotografia contemporanea en
la ciudad de Cédiz, que hasta esa fecha carecia de ella, vy,
como segunda intencion, seria la de acompariar a cada expo-
sicion con una publicacion qué fuese repartida (actualmente
alrededor de trescientos ejemplares) por toda la geografia
espanola ¢ internacional, a un elenco grande de curadores,
galeristas, docentes, expertos, divulgadores, escuelas de for-
macion fotografica e instituciones dedicadas al arte contem-
poraneo como, por ejemplo, El Museo Reina Sofia, en el cual
Los Cuadernos de La Kursala forman parte de su coleccion.
Este segundo punto quizas sea una de las claves del éxito y
del reconocimiento de La Kursala no solo en el ambito esta-
tal, sino mas alla de nuestras fronteras. Por supuesto, el hecho
concreto de que muchas de las publicaciones hayan tenido
reconocimiento y premios en numerosos festivales de foto-
grafia han ayudado (el CGuaderno de la Kursala ntimero 36,
Ostalgia; de Simona Rota, obtuvo el Premio al Mejor Libro
de Fotografia del Afio en la categoria nacional en el Festival
Internacional de Fotografia y Artes Visuales PhotoEspana
2014 y alrededor de una treintena de los cuadernos han sido
finalistas), y algunos de ellos formando parte ya de la reciente
historia de la fotografia contemporanea espafiola con mayus-
cula (el celebérrimo fotolibro Afronautas; de la fo-
tografa Cristina de Middel, actual presidenta de
la historica Agencia Magnum, por ejemplo, esta
incluido en el tercer volumen del ya candnico li-
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Muestra de algunos fotolibros de la cole
Clastaneira.

bro The Photobook: A History, de los autores Martin Parr y
Garry Badget). Pero galones y menciones aparte (la coleccion
de cuadernos fue galardonada con el premio Graffica 2014
—revista digital referente nacional en el ambito del disefio-), si
nos alejamos de los reconocimientos, si nos centramos en lo
estrictamente curatorial, y ahondando en la oferta expositiva
que Mico, ha ido ofreciendo, vemos como hay una especie de
sinfonia orquestada dentro de cada temporada,
ya que cada exposicion suele ser diferente a la
anterior en cuanto a temdtica, obra propuesta,
estética, concepto, o publicacion impresa. Podra

1 Los Cuadernos de la Kursala publicados. Fot

rafias realizadas por Sergio

: gustar mas o menos la linea curatorial, es dificil que llueva a
: gustos de todos, pero es incuestionable el trabajo que lleva
. detras y la claridad de intenciones. Mic6 siempre ha sido un
- acérrimo defensor de la fotografia realizada con autoria y
* esto es lo que ha mostrado en cada proyecto que se ha ex-
puesto en la sala La Kursala.

Dentro de los elementos comunes que podemos ver y

© aunar en la centenar de propuestas hasta la fecha, sin duda,
: uno de ellos es la del tiempo de creacién de estos trabajos por
: parte del autor/a. Citando al fotégrafo australiano Max Pam,
© “si la fotografia trata de algo, es de pasar horas sobre el terre-

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172
I Y )



La Kursala: constatacion periférica en la cultura fotografica
contemporanea espanola

Sergio Castaneira Revuelta

no”. Y anadiria también, no solo tiempo en la creaciéon visual,
sino en la conceptualizacion, edicion, busqueda de un disefio
oportuno para el fotolibro y formato expositivo. La mayoria
de los proyectos ofrecidos y ofertados en esta sala son proyectos
de larga duracion y, cuando hablo de larga duracion, hablo de
proyectos realizados en varios anos, donde rara vez el autor
saca un rédito econémico de ello, ya que pone todo su esfuer-
zo, tiempo y talento a la hora de tratar una cuestiéon concreta
que le pulsiona y obsesiona de alguna manera. Digamoslo cla-
ro, estos proyectos estan completamente alejados de cualquier
intenciéon comercial, otra cosa es lo que te pueda llegar luego
de ellos econémicamente hablando. Cristobal Hara, recono-
cido fotégrafo espaiiol y que ha influenciado notoriamente a
las nuevas generaciones de autores, lo decia claro: “si quieres
ganar dinero en Espafia no te dediques a la fotografia de au-
tor”. 'Y esto que explico lo s¢ en primera persona, ya que cual-
quiera de los proyectos que he realizado ha sido practicamente
por una intencién creativa personal y no para buscar ningin
tipo de rentabilidad. Por el tiempo que llevo abarcando este
espacio concreto de la fotografia realizada con autoria, puedo
certificar esto que menciono de muchos de los comparfieros
que conozco y que han formado parte de la experiencia de
La Kursala. Esto es l6gico, también acompaiia la idiosincrasia
que vive el arte en general en Espafia, donde se suele ningu-
near bastante al artista. Y muy concretamente en la fotografia,
se agranda este hecho.

En la inmediatez digital que vivimos hoy en dia y en
la voragine de imagenes, las cuales consumimos a diario, es
inevitable que, para diferenciarte de todo eso, sea necesario
un tiempo para la reflexion, para la creacion de imagenes
diferenciales y de proyectos fotograficos que exploren dife-
rentes puntos de vista de la realidad y de la estética predo-
minante. En otras palabras, es lo que Mico expone abierta-
mente en muchas de sus entrevistas, que para que le interese
un proyecto tiene que tener un espiritu critico, y cuando dice
espiritu critico, no se refiere a alguien que haga valoraciones
negativas de las cosas, sino que el sentido de los creadores po-
sean una vision privilegiadas de los temas que abordan, por
su capacidad poética, conceptual, sensibilidad, inteligencia o
renovadora, por ejemplo.

Haciendo un breve repaso histérico y evolutivo de los
trabajos expuestos en La Kursala, no creemos que sea ca-
sualidad que la primera exposiciéon que se realizé fuera una
exposicion colectiva sobre una seleccion de autores de una
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de las colecciones mas importantes de fotografia contempo-
ranea que hay en el Estado espanol, que no es otra que la que
posee La Universidad de Salamanca con mas de 400 obras
de autores nacionales ¢ internacionales claves. Y, como repe-
timos, no es casualidad que esta primera piedra con la que
empezaba La Kursala sea un guifio a la labor encomiable
que también desde la periferia desempeno la Universidad de
Salamanca desde los afios noventa y principios de 2000 por
esta disciplina artistica que empezaba a tener relevancia en
galerias y museos. Hay que destacar también su linea edi-
torial titulada Campo de Agramante, coleccion editada en
colaboracion con el Servicio de Actividades Culturales de la
Universidad de Salamanca y en la que se incluyen libros mo-
nograficos sobre artistas contemporaneos que trabajan en so-
porte fotografico y que saco joyas editoriales que a dia de hoy
algunas poseen precios desorbitados en el mercado coleccio-
nista de segunda mano, como por ¢jemplo: Streetwalk, de
Phillip-Lorca Dicorcia; Dream of life, de Gregory Crewdson
o la monografia del fotografo australiano Bill Henson. Par-
tiendo de esta exposicion, podemos observar en las primeras
muestras de La Kursala la tendencia que era predominan-
te en esa ctapa de la fotografia contemporanea en el esta-
do esparfiol, ya que los autores/as tenian un claro interés y
preferencia para mostrar su obra en formato expositivo y la
publicacién impresa era algo secundaria. Esto lo comento
porque las primeras exposiciones de la Kursala iban acom-
panadas de un catalogo que era homogéneo y que tenia la
misma estructura de disefio. El catalogo era un mero acom-
panamiento a lo que se mostraba en sala. Pero habia una
nueva generacion de fotografos/as que estaba encontrando
su espacio en un formato que atn estaba por explotar y que
esta generacion nueva lo usé como carta de presentacion au-
togestionada de sus trabajos. Ante la falta de espacios donde
encontrar apoyos en galerias y museos, y el inmovilismo por
parte de las instituciones apoyando a los fotografos/as de
siempre, el fotolibro ha sido fundamental para su reconoci-
miento. Y hablo de fotolibro como objeto tnico, autébnomo,
indisoluble, como parte de la obra del autor secuenciada, di-
seflada y conceptualizada. Este fenémeno ha sido un cambio
sustancial en la expansion de nuevos proyectos fotograficos
de una manera distinta. Mic6 entendié perfecta-

mente el cambio que se estaba produciendo. En

palabras de Sonia Berger, directora y fundadora

de la editorial de fotolibros independiente Dalpi-

c
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ne: «Es fundamental entender y conocer la labor de Jesus
Micé. Sobre todo el cambio que introdujo, que fue dar al
autor la posibilidad de trabajar el libro por su cuenta y crear
un objeto-libro, fotolibro antes que un catalogo. El entendi6
perfectamente esa diferencia. Eso ha sido fundamental para
la proyeccion de esos trabajos y esos autores».

Este atisbo de cambio en Los cuadernos de La Kursa-
la los podemos observar primigeniamente, quizas en el foto-
libro de Oscar Molina titulado Fotografia de un diario, uno
de los autores de la anterior generaciéon mas adelantados a su
tiempo, pero es en La caza del lobo congelado; de Ricardo
Cases, donde vemos uno de los primeros baluartes del boom
del fotolibro en Espana. En este trabajo del fotégrafo alican-
tino, Cuaderno de La Kursala nimero 13, cercano a lo que
se ha denominado Nuevo Documentalismo, vislumbramos
que el fotolibro es una obra coral y colaborativa, donde el
disefio de Natalia Troitifio, textos de Luis Lopez, edicion de
la propia Troitifo, Fosi Vegue y el propio autor, ensalzan el
sarcasmo y critica hacia la monteria en un fotolibro compac-
to y conceptualmente extraordinario de un proyecto unico y
cerrado a afios luz de lo que es un catalogo o un libro de fotos
realizado con motivo de la exposicion de un autor/a. A par-
tir de este trabajo expuesto y publicado, cada nuevo proyecto
que aparece en la Sala La Kursala, observamos como el foto-
libro comienza a ser fundamental en la propuesta y, aunque
vaya de la mano de la exposicion, este hecho es el sello que
empieza a distinguir a esta iniciativa cultural de cualquier
tipo de actividad anteriormente realizada en el ambito es-
tatal en referencia a la fotografia. Por supuesto, cabe aclarar
que no a todas las tendencias contemporaneas que se han
expuesto en esta sala, concretamente las mas conceptuales,
les vienen al guante al formato fotolibro, pero si podemos
decir que, ante esta tendencia al alza, hemos encontrado
propuestas cercanas a lo que se puede dominar un libro de
artista pero con apariencia de fotolibro. Como ejemplo de
lo que expongo: la publicacion Kosmos; de Marta Bisbal;
Como Dios manda; de Gema Polanco; Educar es redimir;
de Miguel-Benjumea o La forma bruta; de Martin Bollati.

Seria totalmente injusto y subjetivo alabar y mencio-
nar los trabajos que personalmente me han cautivado mas

de todas las propuestas aparecidas en la sala de
la Kursala, que, dicho sea de paso, se pueden ver
todos en pdf y estan disponibles para su descarga
en un espacio web que tiene la Universidad de

Cadiz reservado para mostrar todos estos proyectos. Pero si
voy a mencionar aquellos trabajos que me hicieron, de un
modo u otro, interesarme y fijarme como una meta en el
camino intentar formar parte de la experiencia Kursala. Mi
trabajo personal, se mueve dentro de lo que podiamos deno-
minar documentalismo subjetivo cercano al diario visual, a
veces esos diarios estan mas cercanos a la exploracion de un
territorio concreto fisico y, otras veces, a espacios nada loca-
lizables, es decir, mas etéreos o intimos, pero siempre predo-
minando mi mirada personal y poética, independientemente
del trabajo que sea. Quizas esto sea asi porque me interesa la
fotografia desde la conexion que tiene esta disciplina con la
literatura y, mas concretamente, con la poesia. Es por eso que
cuando descubri en La Kursala los trabajos de autores como
Coma; de Juan Diego Valera; Inward; de Camino Laguillo;
The Hub; de Roger Guaus; Noray; de Juan Valbuena, o
Ukraina pasport; de Federico Clavarino, autores que habian
sacado estupendos fotolibros y exposiciones y que los tenia de
referencia cercana, porque aunque no tuvieran estilos pare-
cidos entre si, si que tenian una visiéon de la fotografia donde
su cosmovision poética y del diario visual de viaje o intimo
tuvieron mucha importancia para mi. Eran trabajos que se
salian de lo puramente documental y exploraban terrenos
visuales que en esos inicios mios, era lo que mas me intere-
san, y particularmente de autores cercanos, ya que, normal-
mente, en las escuelas de fotografias te suelen mostrar mas
autores estadounidenses, franceses, japoneses... y no tanto lo
que se hace mas cerca de tu entorno.

De alguna forma u otra, la Universidad de Cadiz
siempre ha estado en todas las fases de mi vida fotografica,
como alumno, autor y, en los dos tltimos afios, como profesor.
En el afio 2000 hice mi primer curso de fotografia. Era un
modulo de revelado en blanco y negro dentro de los cursos de
extension universitaria que dedica la Universidad de Cadiz a
la fotografia y que cada afo ofrece una amplia gama de mo-
dulos. Ese modulo me descubrié que este arte, para algunos
un arte menor, era pura alquimia, y ya empezo, de alguna
manera, a gestarse mi amor por la fotografia. Afios mas tarde
segui haciendo algunos cursos mas dentro de la universidad.
Habian pasado unos siete afios y me compré una camara
digital que me hizo interesarme aun mas por este medio y
seguir formandome en la universidad en los citados cursos
que ofrecia. En el 2008 me mudé a vivir a Sevilla, donde me
inscribi primero en un curso de lenguaje y creacion fotogra-
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CIUDAD SUR

Sergio Castaneira
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Fotografia de la ex oio Castafiel

de Cadiz La Kursala. Fotografias realizadas por Pablo Padira.

fica en la Escuela y Galeria el Fotomata, y posteriormente :
en un Master Universitario de Fotoperiodismo y Fotografia :
Documental en la Facultad de Ciencias de la Informacién. :
Esta formacion practicamente provocé que el veneno de la :
fotografia se instalara de manera continua hasta los dias ac- :
tuales. Por ese tiempo nos impartié clases, en el curso anual :
del Fotomata, Ricardo Cases. Aunque ya habia ido alguna :
en alguna ocasiéon a ver algunas exposiciones a La Sala La :
Kursala, ¢l fue el primero que me habl6 de la importancia :
que estaba teniendo esta sala para la fotografia contempo- :
ranea espafiola, y de lo que habia significado para él tener la :
posibilidad de exponer y publicar el fotolibro La caza del lobo :
congelado. Era 2009 aproximadamente, el ano en que quizas :

: o
en nl un sonidt
2 dia ser:ambas £osas:

brir 12 cludad, i
¢ habia pasado inadyertida

ra titulada Ciudad Sur en la sala de

iciones de la Unive

me di cuenta de que la fotografia servia para mucho mas que
para hacer fotos estéticas, de tus seres queridos y de bonitos
paisajes, y que era una herramienta muy potente para poder
contar historias personales y para poder entender el mundo
mas cercano que te rodea a través de las imagenes.

Durante todo ese periodo posterior, me segui forman-
do, realizando talleres de fotografia realizada con autoria
con fotégrafos como Ricky Davila, David Jiménez, Anders
Petersen, Michael Ackerman, José Manuel Navia, Cristobal
Hara, Pablo Ortiz Monasterio y muchisimos mas
autores que me sirvieron y espolearon para seguir
por el camino fotografico que habia empezado a
vislumbrar. Fue una época en la cual empecé a
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desarrollar varios proyectos personales en paralelo, algunos
tuvieron la suerte de poderse mostrar en formatos expositi-
vos. Otros, al no tener mucha salida de ningin tipo, pues
practicamente seguian, como se dice en el argot fotografico,
en el cajon, sin la posibilidad de mostrarlo de una manera
clara. Tras un curso de verano en 2013 sobre fotografia y
compromiso social en la Universidad de Cadiz que organizo
Jests Mico, en el cual habia varios ponentes tanto fotégrafos/
as, como expertos y divulgadores de la fotografia, al finalizar
¢l nos coment6 que hacia una especie de visionados dentro
de uno de los médulos de los cursos de extensiéon universi-
taria en la misma Universidad. Me inscribi para el siguiente
modulo del siguiente curso lectivo y le presenté varios pro-

yectos para que me diera su feedback y su opinion de los
mismos, proyectos que tenia de alguna manera en desarrollo
o, algunos de ellos, ya practicamente finalizados, pero que
tenian el problema de que no los habia materializado de
una forma tangible. Y ahi es donde aparecié y me ofreci6
la confianza como curador Micé para mi proyecto Ciudad
Sur. Un proyecto que no era facil, que era complejo, que
muestra una ciudad como la de Sevilla tan llena de este-
reotipos, alejados de ellos, de una manera aspera, cruda y
fantasmagorica. Fue el tercer proyecto que le ensené, ya que

era un proyecto como digo bastante antiestético,

y eso fue lo que le fasciné, y lo que posteriormen-

te hizo que apostara por ¢l segun sus palabras:

“Ciudad Sur fotografia elementos urbanos que,

en realidad, in situ, no son tan extrafos (por muy de transito
que sea el territorio por el que se movia cuando hizo Ciudad
Sur), pero lo hace con unas formas que nos los devuelven/
ofrecen/presentan (a los/las espectadores/as) raros visual-
mente hablando (me refiero a la devolucién de esos elemen-
tos urbanos). Es decir, consigue el extrafiamiento visual con
su forma de fotografiar (llena de ruido y artefacto, de trans-
gresion compositiva y formal)”. Para mi, en lo personal, fue
un punto de apoyo bastante importante poder exponer este
trabajo en La Kursala, un trabajo que dificilmente hubiera
tenido una salida sin el apoyo de esta iniciativa y, sobre todo,
la oportunidad de poder exponer en la sala y de publicar en
formato fotolibro.

1ones de la Univer

Este trabajo seria mi primera publicacion monogra-
fica y, en concreto, el Cuaderno de La Kursala nimero 55.
Este proyecto se expuso y presenté en abril del 2016. Por mo-
tivos personales se retrasdé un afio, pero al final, y gracias a
la paciencia de Mico, se mostré en dicha fecha. A veces la
conflanza es complicada de mantener en este mundo de la
fotografia, digamos, asi realizada con autoria. Aunque creas,
aunque tengas fe en el proyecto que estas desarrollando, y
ante la dificultad que muchos autores/as tenemos, pues tam-
poco hay mucho apoyo institucional, que un curador apues-
te por tu trabajo es una espaldarazo y una motivacion extra
para seguir creyendo en lo que haces. Encima todo esto llegd
en un momento complicado de mi vida personal, que cam-
bi6 para siempre, y que, gracias a este apoyo, me hizo seguir
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creyendo en la fotografia inclusive en un momento en donde,
por problemas fisicos, no podia ni crear imagenes. Pero el po-
der mostrar este trabajo, me hizo seguir en la brecha de la
fotografia de alguna manera. También el desarrollar esta ex-
posicion y fotolibro me hizo entender que en, la labor del fo-
tografo, a veces solitaria a la hora de la creacién de imagenes,
era fundamental el trabajo en equipo y eso lo pude confirmar
trabajando tanto en la secuenciacion de imagenes con Mont-
se Puig e Israel Arifo, como en el disefio con Juanjo Justicia
de Underbau, asi como con el propio Mico, el cual siempre
me ofrecia consejos basado en su experiencia de curador, to-
dos certeros para la mejora de este proyecto en su propuesta
para La Kursala. Este trabajo concreto, Ciudad Sur, itineré
por varias salas de exposiciones de toda Espafia a raiz de su
punto de partida en Cadiz. Por otro lado, el libro, del cual im-
primi alrededor de unos mil ejemplares, y de los cuales unos
cuatrocientos los distribuy6 la Universidad de Cadiz, llegb a
muchisimos puntos donde no me podia imaginar que podia
alcanzar y que compraron gracias también a la labor de Edi-
ciones Andmalas, que fue Coeditora del proyecto junto a la
Universidad de Cadiz. Este proyecto fue como una carta de
presentacién de mi obra y de mi manera de entender la fo-
tografia para muchas personas que desconocian mi trabajo.
Nunca he sido una persona de ponerme las expecta-
tivas muy altas, aunque hubo una época en la cual, y sé por
muchos autores, que todo el que publicaba en La Kursala an-
helaba -sofiar es gratis- el deseo que le ocurriera algo parecido
al fenomeno Afronautas de Cristina de Middle. Pienso que
la disciplina y el trabajo constante son fundamentales en la
obra de un fotégrafo/a y no creo en las casualidades ni en
la suerte ni en que todo caiga del cielo. Conoci al trabajo de
Cristina de Middle antes de que se hiciera, digamos, popular
y que se convirtiera en algo asi como un icono de la fotografia
contemporanea internacional. Ella es una autora que ha tra-
bajado muchisimo. Estuvo muchos afios trabajando de foto-
periodista en un periddico local de la provincia de Alicante y
no se quedo ahi. Fue poco a poco expandiendo su manera de
mirar y su manera de creer en la fotografia. Digo esto por mis
expectativas cuando publiqué este libro. En ningin momento
me planteé una posibilidad similar, mi camino fotografico es
otro, siempre entendi la fotografia como una val-
vula de escape y de manera amateur, pero si me
sirvi6 para poder materializar un proyecto que de
alguna u otra forma hubiera quedado en el olvido,

y seguir avanzando, tener mas confianza en mi modo de crear
y de mirar. Creo que siempre compararse con otros autores
y autoras en el arte es un error. Cada uno tiene su espacio, su
recorrido de una manera personal, Gnica e intransferible. Es
por eso que, ante la amalgama de proyectos tan ricos y dife-
rentes expuestos en La Kursala, que encajara el mio a través
de la oportunidad que me brindé Mic6, me hizo creer que
estaba en el camino correcto y en el que desde casi una déca-
da me encuentro y donde desarrollo mis proyectos personales,
como el que acabo de publicar el pasado afio, titulado Limboy
y que ha sido mi segunda publicacion personal.

He tenido la suerte de poder ir a varios montajes de
exposiciones en La Sala Kursala. Personalmente es una ex-
periencia increible la de ver como un espacio completamente
diafano y en blanco se transforma con fotografias en algo
unico y personal. Ha habido varios amigos, fotografos y foto-
grafas, que han expuesto alli y que he acompanado de algu-
na manera cuando estaban en el proceso de montaje. Carlos
de la Herran, uno de los montadores de la sala, me dijo algo
asi como que siempre que montaba alguna exposicion de al-
guno de los autores/as que exponian, se habia dado cuenta
de que de alguna u otra manera estabamos conectados, que
siempre habia un autor que conocia a otro que habia expues-
to y que le llamaba mucho la atencién, ya que le daba una
sensacion como que todos los autores estdbamos conectados
de una manera generacional. Y no le faltaba la razon. Si de
algo trata la experiencia Kursala es de mostrar a una nue-
va generacion de autores/as que han expandido los limites
de las fotografias contemporaneas en el Estado espaiiol, en
cuanto a nombres y formas de observar.

Mas alla solo de mi labor como autor en la Kursala,
la cual forma parte ya de mi background y experiencia desa-
rrollando un trabajo que me ha servido para poder focalizar
con mas énfasis mi manera de abarcar la fotografia desde la
literatura y poesia hacia lo visual, también me ha interesado
comprender y llegar a poder entender otros trabajos alejados
de mis parametros y que iban a publicarse en La Kursala. Es
ahi donde también en mi labor como divulgador a través de
plataformas de las que formo parte, como El Patio del Dia-
blo o el Photobook Club Cadiz, he podido organizar, gracias
al apoyo de Susana Gil de Reboleno, responsable de toda
la producciéon y gestion tanto de las exposiciones como de
los libros, charlas de presentacion de trabajos expositivos y
fotolibros de autores que exponian como Los hijos del ciervo

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



La Kursala: constatacion periférica en la cultura fotografica
contemporanea espanola

Sergio Castaneira Revuelta

de José Luis Carrillo o The rest is history de Alejandro Acin,

por ejemplo, experiencias siempre gratificantes e interesan-
tes, porque creo que a veces es necesario en muchas obras de
la fotografia contemporanea que exista una explicacion por :
parte del autor, y no me refiero a esto como una justificacion :
ante el poco entendimiento de la obra, sino a la posibilidad :
de que el autor/a facilite claves para entender mejor como
han llegado esas imagenes concretas a poder desarrollar un
trabajo, o explicar el proceso creativo que ha llevado a la eje-
cucion del proyecto. Me parece muy interesante a su vez la
iniciativa que hubo como las tituladas Do tras el periplo de
la pandemia, donde una pareja de autores que habian publi- :
cado en la sala, hablaban sobre cuestiones fotograficas y sus
proyectos personales, los cuales se pueden ver en el canal de
Youtube de la Universidad de Céadiz. En la tltima exposicién
hasta la fecha, The Bears; Alejandra Carles-Tolra explicé su :

proyecto e hizo una visita guiada de la propia exposicion,

iniciativa que la Universidad junto a la autora programaron :
y que me parece de una gran acierto. Ojald cada vez que :
se pueda hacer, y el autor/a pueda, continte esta actividad

cada vez que se inaugure una nueva exposicion.

En estos diecisiete afios de trayectoria y centenar de
proyectos expuestos y publicados, la constatacion de este pro-
yecto en el plano local y nacional como punto de muestra de
la fotografia contemporanea emergente, es una realidad y un
hecho que manifiesta que desde la periferia se pueden realizar
proyectos culturales que sean referentes y muestren una alter-
nativa posible y real a las estructuras anquilosadas y que suelen
aglutinar los flashes mediaticos. Y todo desde un presupuesto :
modesto, pero con un equipo detras que apuesta por una sala
e iniciativa que ya es historia y que seguira siendo presente y
futuro de la fotografia espafiola del siglo XXI. La fotografia, y :
mas en este pais, necesita iniciativas puablicas, independientes
y alejadas del lucro comercial como esta, que apoyen los pro- :

yectos de autores/as noveles y que planteen nuevos espacios
para la difusion de la fotografia realizada con autoria. Este
proyecto ha puesto en relieve que es posible y factible.
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Resumen: En los Gltimos afios se ha potenciado el discurso de las politicas culturales ligado a la materializacion de
los derechos culturales. Pero los datos sobre participacion cultural siguen sin reportar muestras de equidad en el campo so-
cial pues corroboran que la desigualdad sigue enquistada en la sociedad. Las politicas culturales, lejos de los objetivos de los
derechos culturales, consolidan la desigualdad en el territorio. Las clases trabajadoras y migrantes tienen ninguna o muchas
mas dificultades que las clases acomodadas para materializar los derechos de acceso y participacion en la vida cultural. Este
articulo utiliza datos y ejemplos para mostrar que los grandes discursos institucionales que rodean las politicas culturales,
sobre el desarrollo y la sostenibilidad cultural, bienestar y redistribucion de la riqueza, son mitos publicos que no reportan
resultados efectivos. Revelando la inutilidad de las politicas culturales. Y la funcién de privilegio, de los derechos asociados.
Vamos a comprobar porqué la cultura hoy sigue siendo un privilegio y no un derecho.

Palabras clave: Politicas culturales; derechos culturales; desigualdad; participacion cultural; acceso cultura.
Cultural rights as drivers of privilege and inequality

Abstract: In recent years, the discourse on cultural policies linked to the materialization of cultural rights has been
strengthened. But the data on cultural participation still do not report signs of equity in the social field since they corroborate
that inequality remains entrenched in society. Cultural policies, far from the objectives of cultural rights, consolidate inequali-
ty in the territory. The working and migrant classes have no or many more difficulties than the wealthy classes in materializing
the rights of access and participation in cultural life. This article uses data and examples to show that the large institutional
discourses surrounding cultural policies, on cultural development and sustainability, well-being and wealth redistribution, are
public myths that do not report effective results. Revealing the uselessness of cultural policies. And the function of privilege,
of the associated rights. Let’s see why culture today continues to be a privilege and not a right.

Keywords: Cultural policies; cultural rights; inequality; cultural participation; cultural access.
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as politicas culturales comenzaron su viaje
publico considerandose correctoras de lo mo-
ral. Asi, la gestion del patrimonio cultural y la
instruccion publica de la poblacion fueron los
epicentros de una politica publica emergente :

y moderna.

Siglos mas tarde tenemos una politica cultural conso- :
lidada con diferentes estrategias para materializar las oportu- :

nidades de acceso y participacion cultural de la ciudadania.

Sin embargo, la cultura sigue siendo un asunto reshaladizo :
y persisten incertidumbres sobre su verdadero rol e impacto :

en la sociedad.

El sociblogo Pierre Bourdieu (2012) desenmascar6 la
cultura como fuente de distincion. La idea base es que la !

cultura es un recurso que sirve para situarse en la sociedad.

Y genera un tipo de capital que funciona como elemento

de distincion vy, como tal, genera escalas diferenciadoras.

Al desvelar que la cultura potencia el elitismo, :
la politica cultural empez6 a preocuparse por la :
necesidad de equilibrar el efecto de desigualdad :

cultural provocado en la sociedad.

Desde ese momento la politica cultural aumenta su
incidencia en las condiciones de acceso y de participacion
de la ciudadania. Y aunque las politicas de proximidad sean
el Guadiana de las politicas pablicas pues nunca fueron cen-
trales en el campo publico (Rius; Gisbert 2018), es importan-
te resaltar que los municipios sean las administraciones que
mas invierten en cultura.

Por otra parte, en la actualidad resultan mas recu-
rrentes las estrategias pablicas preocupadas por fomentar las
industrias culturales enfocadas al consumo cultural donde
asoma el elitismo de la distincion y la cultura como privi-
legio de unos pocos frente a la mayoria. Confirmando que
“la cultura es un instrumento de legitimaciéon y dominaciéon”

(Bourdieu 2014, p. 221).

Politicas culturales sin redistribucion de la riqueza
Existe una idea muy extendida que esquiva la duda
y potencia el sentido social y consumista de las politicas cul-
turales: hay que llevar la cultura a cada rincon del territorio.
Argumento que concibe la cultura como si fuera una cosa
que se lleva y se trae, se consume y disfruta, mas que pro-
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yectarla como una actividad o un proceso que se disefia y se :
construye. En este sentido, el consumo cultural se ha instala- :

do como uno de los principales motores del acceso cultural.

Aunque, por ejemplo, los datos de la Encuesta de de-
rechos culturales de Barcelona (Ajuntament de Barcelona :
2022) indican que la politica cultural, mas que un balsamo :
terapéutico que desactiva la desigualdad, consolida un siste- :
ma anclado en ella. En este sentido, la idea que “la cultura :
pertenece a las clases altas” (Fundacién La Caixa 2018) re- :
sulta radical y dificil de encajar para los adeptos al sistema :
publico. Sin embargo, los datos indican que “el enorme de- :
clive de la clase trabajadora en las artes refleja la caida en la :
sociedad en general” (Tapper 2022). Es decir, las politicas :
culturales actuales generan lo contrario que promete. Dicho
de otra manera, la politica cultural fomenta reconocimiento,

pero no redistribucion de la riqueza.

Justicia social y cultural como objetivo democratico

Desde finales del siglo XX, “una de las principales :
preocupaciones de la filosofia juridica, politica y moral, fue :
alcanzar la justicia entre culturas” (Rodriguez 2013, p. 94). :
Asi, temas como el multiculturalismo, la interculturalidad :
y la conciliacién entre la tolerancia y la libertad individual :
tomaron relevancia. Los derechos diferenciados en funcién :
de los grupos particulares lograban protagonismo en el de- :
bate entre liberales y comunitaristas. Aunque en el debate :
ya latia la idea de que “el Estado siempre termina por pri- :
vilegiar en forma sistematica la cultura mayoritaria” (Ro-

driguez 2013, p. 98).

En este contexto, la critica del multiculturalismo se :
agudiza porque favorece a la cultura dominante. Es decir,
fomenta la coexistencia y la tolerancia entre culturas. Pero :
plantea una justicia formal que no sirve “para avanzar ha-
cia una justicia sustancial, que ataque las causas sociales y :
econémicas de la desigualdad entre culturas y permita la :
construccién de una cultura politica comun y diversa” (Ro- :

driguez 2013, p. 102).

Asi, las politicas interculturales pretenden conjugar :
los derechos particulares de las comunidades con la protec- :
ci6n de los derechos individuales para superar el paradigma :
de la justicia formal sobre el reconocimiento de derechos. :
Y caminar hacia un marco de “justicia sustancial. De esa :
forma, no solo se articula la justicia cultural con la justicia :
social, sino que se intentan superar los horizontes normati- :
vos... para promover el didlogo, el respeto, la convivencia y :

el aprendizaje entre culturas” (Rodriguez 2013, p. 122). De
esta manera emergen las politicas del reconocimiento cultu-
ral (Unesco 2001) y el consecuente interés y sospecha por el
caracter colonial de la cultura institucional desde finales de
siglo XX.

Redistribucion y reconocimiento social y cultural

Disociar las politicas de redistribucion de la riqueza,
producto de la politica de clase de la tradicion liberal, de las
politicas del reconocimiento, pilar de la politica de la iden-
tidad y producto de la filosofia continental hegeliana con la
carga del fenémeno comunitario, presenta el dilema entre
redistribucién, reconocimiento y representatividad. La pri-
mera se centra en injusticias tales como la explotacion, la
marginacién econémica o la privaciéon. En cambio, el para-
digma del reconocimiento y representatividad carga contra
injusticias tales como la dominacién cultural, el no reconoci-
miento, la invisibilidad o falta de respeto.

Ante tal dicotomia, la tesis de la filbsofa Nancy Fra-
ser destaca que el objetivo de la justicia social exige tanto la
redistribucién como el reconocimiento y la representacion
(Fraser 2008). Es decir, no basta con articular una politica
cultural orientada a la conservacion y la distribucion de pro-
ductos culturales pues “cuando los ciudadanos no acceden a
este escenario en igualdad de condiciones, se produce la pro-
pia injusticia politica o representacion fallida™ (Ibafiez 2010,
p- 305). Por ello, las formas y las politicas de participacién
cultural son tan importantes pues son el campo institucional
donde redistribucién y reconocimiento se han de desarrollar
y conciliar. Y donde se establecen los margenes reales de ma-
terializacion de los derechos culturales, es decir, el grado real
de justicia social, cultural y democratica de cada jurisdiccion
en la que actda la accion politico institucional.

Si aplicamos ahora el problema al presente de la po-
litica cultural y, por ejemplo, situamos la concepcion de la
redistribucion de la profesora Nancy Fraser cuando “habla
de desigualdades de distribucion entre comunidades y paises,
algunos se llevan una gran parte de los recursos pero otros
no se llevan ni reciben nada. Esto es similar al contexto del
patrimonio y los museos, ya que estos recursos son utilizados
mayoritariamente por las personas que tienen mas capital
econdomico social y cultural” (Salva Trios 2022).

En este sentido, no basta con articular una politi-
ca cultural orientada a la conservacion, distribu-
ci6n y consumo de productos culturales.
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Por ello analizar el resultado de la politica cultural
implica averiguar los margenes democraticos de la sociedad
(Ramos Cebrian 2021).

Justicia formal sin participacion cultural

Desde finales del siglo XX, por ejemplo, en la ciudad
de Barcelona, la crisis de representatividad politica que le-
vanta el movimiento del 15M impulsa el interés por las politi-
cas de la identidad, el reconocimiento y la representatividad,
que pretende aprovechar la oportunidad de tomar las riendas
de la politica cultural sobre la participacion (Barbieri 2018).

Aquellos debates orientaron la cultura a actuar contra
la desigualdad desde el campo cultural. Frente a las politicas
“desde arriba”, que se supone contribuyen “a disminuir las
brechas sociales (pero) crean vinculos que coartan la autono-
mia de las personas” (Rodriguez 2013, p. 119) y fomentan
redes clientelares. Asi, las politicas interculturales se presen-
tan para superar la posicion multicultural y emerger como
“politicas participativas desde abajo que permiten un forta-
lecimiento de la sociedad civil y el didlogo entre las distintas
culturas” (Rodriguez 2013, p. 119). Contexto que favorece
conjugar los derechos particulares de las comunidades con
la proteccion de los derechos individuales con el objetivo de
superar el paradigma deficitario de la justicia formal sobre
el reconocimiento de derechos y caminar hacia un marco de
“Justicia sustancial. De esa forma, no solo se articula la justicia
cultural con la justicia social, sino que se intentan superar los
horizontes normativos ... para promover el dialogo, el respe-
to, la convivencia y el aprendizaje entre culturas” (Rodriguez
2013, p. 122). Asi se provoca la aceleracion de las politicas del
reconocimiento desde los primeros pasos del siglo XXI.

Aunque hoy la redistribuciéon de la riqueza cultural si-
gue siendo una incognita institucional y un problema social.
Mientras se contintia inflando el discurso cultural.

Algo pasa con la cultura que no estamos hacien-
do bien
La estrategia institucional incide en la idea de que “la
cultura juega un papel clave en la lucha contra la pobreza, la
exclusion, las inequidades o el disefio de ciudades inclusivas™
(Marana 2020, p. 5). Pero los datos actuales no
reflejan la relevancia de la politica cultural como
motor de reequilibro social y redistribucion de la
riqueza, como veremos mas adelante.
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Por otro lado, la poca relevancia de la sostenibilidad
cultural se justifica por el miedo de los Estados a incorporar
referencias a la cultura; la dificultad de aceptar la diversidad
cultural; la mentalidad tradicional de los expertos y técni-
cos de la cooperacion al desarrollo; la baja influencia de la

UNESCO; los prejuicios y resistencias que genera la relacion

entre el desarrollo-pobreza y cultura; la vision utilitaria de la
cultura al servicio de otros sectores como puede ser el turis-
mo (Marana 2020, pp. 11-13).

A pesar de los inconvenientes, se sefiala que “la cultu-
ra humaniza y es vehiculo para las emociones. Este es el ins-
trumento mas potente para difundir y canalizar el mensaje
de la sostenibilidad” (Marana 2020, p. 24).

Comprobamos que el discurso de la sostenibilidad
cultural se postula para mejorar la vinculacion de la cultura
con el desarrollo pues se senala que las politicas culturales
se han vinculado “lamentablemente con las bellas artes y
el elitismo, las politicas culturales han tendido a favorecer
siempre un tipo de cultura concreta, como sefiala el propio

© Ytdice: las politicas culturales, han marginado el concepto

mas amplio de cultura” (Marafia 2020, p. 29). Asi, se valida

: la hipétesis de que “el relato sobre la cultura como el cuar-

to pilar del desarrollo sostenible emerge como un marco de
referencia en construccion, que refuerza el papel de la cultu-
ra en el desarrollo sostenible y que puede ser especialmente

interesante para los gobiernos locales” (Pascual 2021). Y se
: proyecta la sostenibilidad cultural como el nuevo balsamo te-

rapéutico de la acciéon cultural.

En este sentido, la Mondiacult 2022 sobre Politicas
Culturales y Desarrollo Sostenible afirma la cultura como
“bien publico mundial”. Y refuerza su relevancia a pesar de
reconocer “que todavia no ocupa el lugar que se merece en

: las politicas publicas y la cooperacion internacional” (Unes-

co 2022%, 2022b; Calado 2022). De esta manera se mantiene

. la idea de la cultura como motor de desarrollo, cohesion so-

cial y paz. Aunque las reuniones preparatorias se pregunta-
ran: “¢Se puede hablar de paz cuando el Estado esta ausente

.y debilitado, y cuando en sus programas la cultura no pasa

de ser una muletilla mas cercana al asistencialismo que a la
garantia de derechos?” (Vega 2022).

Durante la Mondiacult 2022 no faltaron las criticas
contra el buenismo cultural y su “tono salvifico” (Calado
2022). Por ejemplo, “la ministra colombiana se refirié a un
‘malestar en la cultura’ resultado de un relato Gnico que ve

c
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la misma como un recurso econémico, proponiendo recupe-
rar la capacidad transformadora de la cultura y no solo su :
valor de compra-venta, apelando recurrentemente a la idea :
de una cultura de la vida” (Calado 2022). También se hablo :
de “dominacién cultural” y de la concepcién “del desarrollo :
como un matriz etnocéntrica para procurar el bien comtn” :
(Calado 2022). Y sobre las propuestas del “buen vivir” (Bo- :
nilla 2018) para mostrar que racismo o patriarcado son fe- :
némenos culturales, advirtiendo
que “no debemos estar bajo la
ilusion de que la cultura es bue-
na, debemos problematizarla”

(Calado 2022).

La parabola de la sos-
tenibilidad cultural

Con todo, el debate so-
bre la sostenibilidad cultural se-
nala la relevancia de la relacién
entre los sistemas culturales y
las comunidades. En este senti-
do, la comunidad educativa es
uno de los focos que interviene
en la materializacion de los de-
rechos culturales, pues “la edu-
cacion nos cultiva y nos habilita
para ejercer el derecho a la cul-
tura” (Marafia 2020, p. 93).

La educacion habilita,
instruye y ofrece un laboratorio
de construccion de una ciudada-
nia global, critica y cosmopolita.
Asi, se propone “educar para
el desarrollo y para la ciuda-
dania global desde la cultura y
sus manifestaciones entendidas
como logros para el desarrollo
humano a lo largo de los tiempos” (Marana 2020, p. 63). :
Este patron de la cultura como cultivo es recurrente en las
politicas culturales modernas y deja sombras sobre la cul-
tura como recurso (Rowan; Ramos Cebridan 2023) “pues la
instruccién cultural también ha sido, por ejemplo, un ins- :
trumento colonial a lo largo de historia” (Martinez 2018). :
Asi, surgen dudas sobre la politica cultural. Por ejemplo, el :

E| discurso ecolégico

de la sostenibilidad

aplicado al campo
de la cultura considera

la cultura ligada a la
diversidad y apegada

al entorno.

socidlogo de la cultura Per Mangset se cuestiona el posible fin
de las politicas culturales al hilo de las dificultades por demo-
cratizar la cultura y el baldio esfuerzo de la politica cultural
contemporanea, pues “los artistas siguen siendo pobres y la
politica cultural aprisiona la cultura en una jaula burocrati-
ca” (Mangset 2020).

La critica sobre las politicas culturales incide en que
ni evitan la precariedad ni el enclasamiento por distincion.
En este contexto la parabola
de la sostenibilidad parece
un nuevo canto de sirenas.
Nos cuesta aceptar la ino-
perancia democratica de la
politica cultural. Ahondamos
en la idea de que “la cultura
moldea nuestro pensamien-
to, nuestra imaginaciéon y
nuestro  comportamiento”
(Martinell 2020, p. 92), pero
sabemos que s6lo funciona
para quien puede acceder,
disfrutar y participar plena-
mente de la cultura.

El discurso ecolbgico
de la sostenibilidad aplicado
al campo cultural considera
la cultura ligada a la diver-
sidad y apegada al entorno.
Dicho de otra manera, “las
culturas no pueden sobrevi-
vir si se destruye o empobre-
ce el entorno del que depen-
den” (Martinell (dr.) 2020, p.
94). Pero ;qué podemos espe-
rar de un ecosistema cultural
que consolida la desigualdad
por el codigo postal? (Ajunta-
ment de Barcelona 2022). La esperanza por el desarrollo y la
sostenibilidad cultural salta por los aires.

El profesor Per Mangset “sugiere que las democra-
cias occidentales pueden en realidad estar en-
frentando el fin de una politica cultural que no
se ha adaptado ni respondido significativamente
a los principales cambios sociales, econémicos y
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culturales de los ultimos cincuenta afios” (Richer 2021). Asi,
no es de extranar que la pregunta ;como puede la politica
cultural fortalecer el sector artistico y cultural? (Richer 2021),
se transforme en un andlisis sobre el impacto de la politica
cultural en la actualidad, que levanta una pregunta mas in-
comoda: jpuede la politica cultural hacer algo por la redistri-
bucion de la riqueza?

El apalancamiento de la desigualdad cultural en
el territorio

Hace veinte afios se lanz6 la Agenda 21 (2004) en el
Congreso Fundacional de CGLU (CGLU 2010). Hoy las
encuestas sobre el impacto de la cultura de proximidad no
reportan los réditos esperados ni en la materializacion de los
derechos culturales ni la redistribucién de la riqueza.

En la actualidad la politica cultural no responde al
mandato del Estado social y democratico de derecho, pues
favorece a quien mas tiene en detrimento de las clases menos
favorecidas. Los datos indican el resultado de una politica
cultural inercial que se arrastra, como minimo, desde los
anos sesenta del siglo XX (Quaggio 2014).

La «Encuesta de derechos culturales de Barcelona»
insiste ano tras ano en el mismo resultado (Ajuntament de
Barcelona 2022). El codigo postal es decisivo en la cronifica-
cion de la desigualdad cultural. Asi, los derechos culturales
son un mantra socialdemécrata pendiente pues en la prac-
tica son un privilegio para las clases mas acomodadas de la
ciudad. Es decir, las politicas culturales utilizan los derechos

culturales como cortina de humo pues mantienen un status :

quo cultural elitista y no participado por la mayoria de la po-
blacion.

Los datos de Barcelona reflejan que en los barrios con
menor renta es mas dificil ejercer el derecho a la cultura. El
barrio es valorado como “fuente de vida cultural”. Pero, tam-
bién, la escala donde existe mayor necesidad de participar en
la vida cultural (Barbieri 2023).

El esfuerzo institucional muestra signos preocupantes
que no son nuevos. Ha principios del siglo XXI la critica
detectaba que “la democratizacion de la cultura en lugar de
hacernos mas cultos y mas libres, se ha convertido en un nue-

vo factor de desigualdad” (Miralles 2001, p. 13).
Analisis que continta presente en las estrategias
de democracia cultural en la escala local (Fernan-
dez de Losada 2023).
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La proximidad cultural aparece como la escala de ges-
tion publica mas relevante para desarrollar los supuestos para-

. bienes de la cultura. Y, paraddjicamente, el lugar donde la cul-

tura es menos accesible y participativa, y donde se despliegan
unas politicas culturales con escasa o nula redistribuciéon de la
riqueza pues el capital cultural queda acumulado en las zonas
urbanas con mayor renta donde hay mejores oportunidades

: para el acceso y la participacién en la vida cultural. Es decir,

“la acumulacion del capital econémico es inseparable de la
acumulacion de capital cultural” (Bourdieu 2014, p. 280).

Los datos no reportan buenas noticias
Llevamos décadas de politica cultural social y demo-
cratica. De construccion de discurso cultural que emana de

los denominados “unescocratas” (Yudice, Miller 2004, p.

13), y de los defensores que ligan la cultura con el desarrollo
sostenible e intentan enderezar el rumbo democratico de la

© politica cultural. A pesar de que la cultura cayera de los ODS
: y de la Agenda 2030 (Martinell 2015; 2020).

Tales discursos aterrizan en los departamentos muni-
cipales con el proposito de transformar la agenda cultural de

. la ciudadania, aunque no calan en la realidad ante la eviden-

cia de la desigualdad cronificada en el territorio porque los
sistemas jerarquicos y gerencialistas se instalan en las estruc-
turas publicas (Fernandez 2013). Los departamentos publi-
cos intensifican la burocratizacién de los procesos y ahogan
su capacidad técnica para aplicar nuevas propuestas.
Hemos pasado de hablar de democratizacion a de-
mocracia cultural, de gobierno a gobernanza, de proximi-
dad a comunidad, de acceso a participacion, de alta cul-
tura a diversidad intercultural, de gestion publico-privada
a gestion ciudadana y comunitaria, de productividad a
sostenibilidad, de gestién cultural a innovacién social, de
divisién departamental a transversalidad, de sistema a eco-
sistema, de instrucciéon a colaboraciéon, de equipamientos
a espacios, de programacion a actividades culturales, de

. bienes materiales a inmateriales incluso comunes, de crea-

tividad a precariedad, de reconocimiento a derechos, de
derechos a desigualdad. Mucha traslaciéon conceptual para
abrir el marco de las politicas culturales, métodos y mar-
genes actuacion. Aunque la redistribucion de la riqueza en

© la sociedad sigue siendo un anhelo progresista irresoluto.
© Y la cultura ligada al desarrollo social y democratico, un
i proyecto utdpico.
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La cultura como recurso se impone a la cultura :

como derecho

Los derechos culturales siguen igual. Esperando. Sin :
avanzar mas que para generar andlisis sobre un consumo :
cultural que, observando los datos, se mueven en porcentajes
similares desde hace afios. Por ejemplo, el esfuerzo por man-
tener programaciones culturales mantiene la asistencia a los
teatros en las Gltimas décadas (Gencat 2020). Acceso cultural :
que apuntala el consumo cultural y sujeta la industria del tea-
tro con un porcentaje de pablico estable desde hace afios, ma-

yoritariamente de clase media y alta con estudios superiores.

Los datos indican un estancamiento en la generacion
de publico. Y, por ende, en la materializacién del derecho :
cultural de la ciudadania a pesar de los planes orientados a
los derechos culturales, como el aprobado en la ciudad de :
Barcelona (Ajuntament de Barcelona 2021). Sorprende que :
la forma habitual de evaluar el derecho cultural sea atin ob- :
servar los datos sobre los habitos y las practicas culturales :
que, basicamente, reportan datos sobre el consumo cultural

de la ciudadania (Apm 2023).

Observamos que cada vez es mas dificil aumentar la
cifra de espectadores. Por ejemplo, en el teatro en Catalu-
fia desde 2002 hasta la fecha hemos pasado de dos millo- :
nes a casi tres millones de espectadores. En los teatros de :
Catalufia, los datos revelan que de la secuencia histérica :
2002/2023 el mejor afio fue 2011 con 2.890.713 asistentes :
y el segundo mejor afio, 2022 con 2.789.751 de especta- :

dores con “un récord absoluto de recaudacién con casi 85
millones euros, un 28% maés que la temporada anterior”

(Efe 2023; Adecta 2023).

Los datos son relevantes, aunque no parece razona-
ble esperar que dentro de veinte afios, doblar y llegar a los
5,5 millones, casi seis millones espectadores. Para ello debe- :
riamos consolidar una progresion de 150.000 espectadores
nuevos cada afo y, entre otras cosas, doblar la inversion y el :

parque de teatros de Cataluna. Algo que parece inverosimil.

Ademas, en el supuesto de que se dieran las condiciones, y :
observando los datos, ¢para qué? ;Qué tipo de politica cultu-
ral estaremos desarrollando? ;Mas consumo cultural indica :
mds materializacion de derechos culturales? ;Consigue redu-
cir la brecha de la desigualdad en el territorio? Las escasas :
fuentes sobre participacion cultural que no se concentran en
los datos del consumo cultural indican que la desigualdad :

se enquista en el territorio (Ajuntament de Barcelona 2022).

El problema de la creacion de publicos tiene tope.
Se especula con aumentar los margenes de participacion fo-
mentando las actividades interactivas entre pablico y artistas
para que, precisamente, el publico deje de ser un “invitado
de piedra” en el teatro (Ajuntament de Barcelona 2023). Se
buscan estrategias que fomenten crecimiento infinito en el
mercado teatral. Y se sigue tratando a la ciudadania como
publico consumidor, como un problema ligado a la explota-
ci6n de mercado. Mientras, la cultura como recurso se impo-
ne a la cultura como derecho.

Comprobamos como el capital cultural se concentra
en las capas mas acomodadas de la poblacion. La gestion pa-
blica aisla a las clases populares de la cultura. Las expulsa del
mercado cultural. Entonces crecen las dudas sobre la funcion
actual de la politica cultural.

Derechos culturales frente al deterioro social

Los datos indican que la condicién de clase resulta
decisiva a la hora de materializar los derechos culturales.
Por ejemplo, la desigualdad afecta al acceso a la cultura de
la edad infantil (Educaci6360). Sabemos que el 32% de los
nifios y jovenes de entre tres y dieciocho afios no realiza nin-
guna actividad extraescolar, ademas existe un decalaje de
mil horas de actividades entre el alumnado de tres a doce
anos segun la clase de procedencia. La desigualdad educati-
va se enquista en la sociedad. La conclusiéon no es nueva. El
deterioro social es evidente. Sabemos que “una de las fun-
ciones modernas del sistema de ensefianza es asignar titulos
de identidad social, titulos de la calidad que contribuyen en
mayor medida a definir la identidad social” (Bourdieu 2014,
p- 25). Dicho de otra manera, cuando el acceso educativo y
cultural se limita, la desigualdad emerge.

La exclusion de la clase trabajadora en la universidad
es un hecho. “La universidad no es un lugar para pobres”
(Escribano 2020). Sélo el 10.6% de universitarios son de cla-
se trabajadora, frente al 54,7% de alumnos de grado de clase
altay el 34,7% de clase media (ESCRIBANO 2020; ARINO
et al. 2022). Por otro lado, el fomento del consumo cultu-
ral beneficia a las clases mas formadas de la sociedad pues
“en la literatura sociologica sobre el consumo cultural (Arifio
2010; Coulangeon y Duval 2013; Donnat, 2004;

Roose et al., 2012) hay un relativo consenso sobre
qué variables son las que condicionan el consumo
como en mayor medida es el nivel de estudios (ca-
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pital educativo) y en menor medida, la residencia en entor-
nos urbanos, el género y la ocupacion profesional” (Aroste-
gui; Ulldemolins 2020, p. 36). Es decir, la materializacion de
los derechos culturales asociada al fomento de la educacion
y el consumo revelan el colapso democratico de las politicas
educativas y culturales (Casco; Pena Lopez, 2020).

Las politicas culturales generan mas profesionales y
consumidores unitarios que ciudadania con derechos. Prima
el sistema productivo sobre las personas. No es extrafio pues
ya hemos senalado que “una de las funciones del Estado es
construir mercados” (Bourdie 2014, p. 38). Dicho de otra
manera, la politica cultural se orienta a la distribucion de
contenidos mas que a la redistribucion del capital cultural.
Prima el sistema productivo al democratico. Por ejemplo, se
ha observado “que los artistas no han experimentado nin-
guna mejora en sus situaciones laborales inseguras desde los
anos setenta. Esta precariedad ha quedado atin mas expuesta
durante la Pandemia de COVID-19 DE 2020-21, en la que
los artistas y trabajadores del arte independientes han sufri-
do profundamente (Brook, O’Brien y Taylor 2020; Comu-
nian & England 2020, Pacella, Luckman y O’Connor 2021,
Bands y O’Connor 2021)” (Richer 2021, p. 35).

Por otro lado, el empleo generado por las industrias
vinculadas a la cultura es practicamente el mismo desde hace
un par de décadas. Por ejemplo, en 2022 represent6 el 3,4%
de empleo total generado en Espana, igual al de 2004 y 2006,
muy cerca del porcentaje del afio 2000 con un 3,2%. Com-
probamos el porcentaje estable en la serie anual 2000-2022
(Ministerio de Cultura y Deporte 2023). Es decir, es plausible
anunciar que las politicas culturales hayan alcanzado su cénit
de empleo cultural porcentual anual, sefial del estancamien-
to de las estrategias orientadas a la productividad cultural.
No es objetivamente esperable que en los proximos afios se
produzcan variaciones significativas en cuanto a los datos de
publico y generacién de empleo cultural. La politica cultural
clasica se agota. Aunque el relato grandilocuente alrededor
de la cultura se intensifica.

Politicas culturales ¢para qué?

Las clases trabajadoras y migrantes lo tienen mas
dificil para acceder a la cultura desde el punto
de vista laboral (Tapper 2022). Ademas, no esta
claro que el consumo cultural sirva para mejorar
las competencias educativas. Por ejemplo, en este

sentido algunos analisis ponen en duda que la visita a museos
signifique un impacto favorable para el alumnado partici-

pante (Savage 2022).

La paradoja de la politica cultural radica en que sabe-
mos que “la oferta cultural por si sola no es eficaz para abor-
dar las desigualdades en la participacion cultural” (Iachan
2022, p. 207). En cambio, el codigo postal es determinan-
te. Las clases trabajadoras y migrantes no materializan sus
derechos culturales como lo hacen las clases medias y altas.
Entonces, politicas culturales jpara qué? jPara quién?

Por otra parte, la itinerancia del trabajo cultural incide
en un emprendimiento creativo que ahonda en una preca-
riedad domesticadora (Rowan 2010; Zafra 2017). La politica

© publica invierte en un tipo de consumo cultural que precariza

al sector y beneficia a los mas privilegiados, confirmando que
“uno de los principios de las estrategias de los dominantes es
tener al fin todo y no pagar nada... la paradoja de muchas
estrategias politicas actuales... pretender asegurar a los do-
minantes los beneficios del liberalismo, y los beneficios de la
dependencia estatal” (Bourdieu 2014, p. 417).

Por tanto, nos encontramos ante una disfuncién insti-
tucional, las politicas culturales que no logran derrumbar las

: barreras que impiden la equidad social no tienen sentido en

un Estado Social y democratico de Derecho (Ramos Cebrian
2021). Pues los derechos culturales que promociona son pri-

. vilegios para ciertos sectores de la poblacién, aunque con-

tinuamos creyendo que la cultura lo puede solucionar casi
todo. Pero ese ‘casi’ se lleva demasiadas personas por delante.
Precisamente, aquella que vive en los barrios o las afueras
desplazadas del centro (Thiong’o Nhugi 2017).
Comprobamos que la cultura instrumental orientada
al consumo no favorece la materializaciéon de derechos cul-
turales ni la redistribucién de la riqueza. Entonces, politicas
culturales gpara qué? En este sentido, la actual estrategia so-
cialdemocrata debe revisarse pues continta primando leyes
estratégicas y orientadas a fomentar el acceso al consumo y

. la fortaleza de las industrias culturales. Mientras, la desigual-

dad se recrudece en el territorio.
Las ciudades son espacios cada vez menos equitativos

.y la cultura contribuye al problema. La estrategia ptblica de
- la cultura como recurso potencia, por e¢jemplo, la atraccion

turistica. La presion en los centros de las ciudades es cada vez
mas intensa. La pandemia (2019) mostr6 la desertizacion hu-
mana del centro ciudad pero el problema ya existia (Taboada
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2018). La explotacion de recursos culturales impulsa rutas
turisticas que producen gentrificacion y la expulsion de la po-

blacién autoctona de la ciudad (Galbarro 2023). La politica
cultural atrae riqueza, pero no la distribuye con equidad. Por

lo que resulta “desalentador muchas veces observar las cau-

telas controles y restricciones que se imponen con frecuencia
a los colectivos sociales y ciudadanos para poder acceder al

uso -no digamos ya la coadministracion— de determinados
bienes” (Burgos; Barrantes; Benito 2020, p. 8).

Necesitamos revisar la mision de la politica cultural :

contemporanea. El profesor Victor Vich lo expone con cla-
ridad: “No se puede trabajar en la elaboracién de politicas

culturales si antes no se tiene claro en qué tipo de sociedad

se va a intervenir qué cambios se han producido en ella, qué
poderes siguen en curso, qué instituciones resguardan a los
objetos simbdlicos, quiénes los desafian y qué tipo de exclu-
siones generan o reproducen los propios objetos culturales”
(Vich 2014, p. 14).

Conclusiones
Las politicas culturales contemporaneas presentan
un déficit crucial: su monopolizacién por parte de los secto-

res productivos, lo cual limita su capacidad para garantizar :

los derechos culturales de manera inclusiva y equitativa. Las
politicas culturales no pueden estar en manos exclusivas de
los sectores productivos pues la estrategia del consumo cul-
tural genera exclusiones y limita el acceso. Esta exclusion
sistematica, basada en sesgos como el género, codigo postal,

etnia, clase o edad, revela una visiéon sesgada, colonial y
elitista de la cultura, que relega a las clases trabajadoras y
migrantes a la periferia de los derechos de acceso, disfrute y :

participacion cultural.

En este sentido, en demasiadas ocasiones, el discurso
de los derechos culturales se convierte en un mero senuelo
utilizado por un sistema publico que, en el peor de los casos,
resulta un instrumento de dominacion que tiende al elitismo
para legitimar su posicion de privilegio, y, paraddjicamente,
consolidar lo contrario que predica, perpetuando asi la des-
igualdad social.

Como hemos visto, los datos evidencian una dispari-
dad flagrante en el acceso al consumo cultural entre la pobla-

cion, lo que subraya la necesidad urgente de replantear las
politicas culturales para priorizar la inclusion y la participa-
ci6n de todos los sectores de la sociedad. Los datos presenta-
dos demuestran que el acceso al consumo cultural no es igual
para toda la poblacién. Por lo tanto, tampoco las condiciones
y los derechos de acceso, disfrute y participacion. Dicho de
otra manera, la politica cultural prima el consumo y perpe-
tha el apalancamiento del capital simbolico y cultural en las
clases mas favorecidas de la sociedad.

Tal evidencia indica que, en la practica, las politicas
culturales contemporaneas priorizan el consumo cultural en
detrimento de la misién publica de la democratizacion del
acceso y la distribucion equitativa del capital simbélico y cul-
tural. Por lo que, mientras persista dicha desigualdad arrai-
gada en el tejido social, el discurso sobre los derechos cultu-
rales seguird siendo poco mas que un conjunto de buenas
intenciones, incapaz de traducirse en acciones concretas que
beneficien a las clases populares, trabajadoras y migrantes.

La cultura no puede limitarse a los dictados del Es-
tado o del mercado. La escasa presencia del factor demo-
cratico en las politicas culturales indica que los derechos
culturales actGian como un sefuelo al servicio de un Sistema
que replica una concepcion sesgada, colonial y elitista de la
cultura. Asi, las politicas culturales pueden resultar utiles,
pero también inttiles.

En este articulo hemos mostrado algunas de las claves
para entender la inutilidad de las politicas culturales contem-
poraneas, desenmascarando un problema instalado en el cen-
tro de las politicas culturales, ya que en demasiadas ocasio-
nes los derechos culturales actian como motor de privilegio
y desigualdad pues resultan inmaterializables para las clases
trabajadoras y migrantes mientras el capital cultural continia
concentrado en las clases mas acomodadas de la poblacion.

En resumen, la cultura en la actualidad funciona mas
como un privilegio reservado para unos pocos que un dere-
cho universalmente accesible y participado para la mayoria.
En este sentido, es fundamental ajustar las politicas culturales
para que verdaderamente reflejen los valores de inclusion,
equidad y democracia, que pregona el relato contemporaneo
de los derechos culturales para garantizar que la cultura sea
un bien publico al alcance de toda la poblacion.
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Resumen: El trabajo de los artistas de comic en nuestro pais esta marcado por la precariedad, por lo que hay que
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of financing or ‘emigrate’ to other markets.
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ese a que Espafia es uno de los paises donde
abunda el talento dentro del Noveno Arte, la
situaciéon econémica de la mayoria de autores
y autoras deja bastante que desear, por lo que
indaguemos en las causas.

Oro parece...

Y es que este complejo panorama no es cosa de hace
dos dias. Desde que en los afos ochenta y noventa acontecio el
cierre de todas las revistas de comic, la mayoria de profesionales
del medio se vieron abocados a dejar el medio o aceptar unas
clausulas a las que calificar de “abusivas” es quedarse corto.

Y asi la cosa continta hasta nuestros dias. Si, podria
decirse, y es verdad, que el medio en nuestro pais lleva afos
viviendo una auténtica Edad de Oro en lo creativo. Nunca
se han producido obras de mas calidad, tenemos a autores

y autoras que plasman su talento en las vifietas,
consiguiendo algunos, pocos, convertirse en au-
ténticos best sellers (siempre recurrimos al ejemplo
de Paco Roca, un autor que ya ha trascendido al

medio, convirtiéndose en algo mds, una figura publica que
imparte clases, da charlas sobre el tema de muchas de sus
obras vy, cada dos por tres, vemos su rostro en los diferentes
canales de television, incluso protagonizando documentales
que repasan su vida y trayectoria artistica).

Pero por desgracia son pocos, por no decir casi ningu-
no, los que se ganan la vida con esta labor artistica en nuestro
pais. Adelantos que en muchos casos no superan los mil eu-
ros por un afio o mas de trabajo (hagan la cuenta, por favor)
y que solo ganan el ocho o diez por ciento del precio de por-

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 24 (2023) ISSN:1577-1172



¢Suenian los autores con poder vivir del comic?

José Luis Vidal

tada por cada venta de su obra, hecho este que no es que les :
reporte muchos beneficios a la hora de cobrar royalties, si es :
que logran vender toda la tirada, que debido a la preocupan- :
te falta de lectores, no suele ser muy numerosa. :

Aunque hay casos peores que el citado, cuando una :
editorial (por llamarla de alguna manera) le pide dinero al :
autor si quiere ver su obra publicada. O la ya trillada anécdo-
ta, terriblemente triste pero no por ello menos real, en la que
un agudo editor le aconseja a un autor que venda su obra en
el extranjero y que él ya compraré los derechos de publica-
ci6én en nuestras tierras por poco mas de mil euros.

Debido a esta situacién, son muchos los profesionales :
del medio que no tienen mas remedio que buscar el trabajo :
en otros sectores (publicidad, disefio grafico, cine y televi- :
sién), compaginar labores que poco o nada tienen que ver :
con el comic o tener una comprensiva pareja con un trabajo :
“normal” que les permita seguir insistiendo en el que se con- :
tinda, y nunca mejor dicho, por “amor al arte”.

Siento ser tan pesimista a la hora de exponer esta
problemitica, pero por desgracia es del todo real, y muy
dramética cuando algunos grandes nombres del medio ter- :
minan colgando los bartulos, cansados de darse de golpes
contra el mismo muro, en el que el autor es el que recibe :
unas migajas por un trabajo que, curiosamente, sin su labor
no existiria. :

Dejémoslo claro. Sin autores, sin artistas, no hay :
obra. Imaginemos un pastel. Pues bien, suponen que el cum- :
pleafiero invita, en este caso, a un editor, un distribuidor y :
un librero. Cudl sera su cara de sorpresa cuando, no solo no :
se le va a dar ningtn regalo, sino que ademas el trozo mas :
pequetio, infimo, del pastel le correspondera a él. '

El que suscribe no pretende dar una imagen negativa
de nuestra (si, yo también me incluyo como guionista que
soy) industria, sino reflejar una palpable y dolorosa realidad
que queda patente en estos textos que ruego consulten si
quieren tener una vision més global y estudiada del asunto: :

Manuel Barrero (2024): “La industria del cémic en
Espafia en 20237, Documento en Tebeosfera

LIBRO_BLANCO_COMIC_ESPANA.pdf (sectori-

alcomic.com)

PRECARIEDAD EN EL COMIC ESPANOL -
ARGH! ;

o

iarles Dalmau.

Este trio de informes, elaborados por la prestigiosa
web Tebeofera, la Sectorial del Cémic y la asociacion de
guionistas ARGH!, tratan, y logran, reflejar la terrible situa-
ci6én a la que se enfrenta un sector en el que tan solo el 9% de
lo que se publica proviene de autoria patria, dejando el resto
a obras que vienen de otros paises.

Viendo y padeciendo esta situacién sin una aparente
solucién, tan solo hay un camino que un buen pufiado de
talentos ha decidido transitar: mirar mas alla de las fronte-
ras de nuestro pais, donde poder ganarse el ansiado y me-
recido pan.

Hay otro tema sobre el que me gustaria
detenerme. Es tal la cantidad de titulos que lle- 117

gan a las librerias mensualmente, que habria de
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reflexionar, sobre todo por parte de los editores, que al fin
y al cabo son los que tienen la Gltima palabra a la hora de
publicar ciertas obras, si no se estan copando las estanterias
de comics que carecen de la calidad profesional suficiente.

En los lejanos afios ochenta y principios de los no-
venta, los bisonos dibujantes y guionistas contaban con la
posibilidad de ir mejorando mes a mes, o puntualmente, pu-
blicando en revistas. Los grandes nombres del comic espafol
comenzaron asi, pero hoy en dia que un chico o chica publi-
que su novela grafica, con una calidad editorial inmejorable,
es lo mas coman del mundo.

Lo malo viene cuando esa propuesta, ya sea en lo gra-
fico o argumental, deja mucho que desear. Parece que con
esa fiebre por destacar entre las novedades mensuales se ol-
vida que no solo de tapa dura vive el lector de comics, tam-
bién la calidad del interior debe acompanar. Desafortunada-
mente, la carencia de formatos revista como sucedia antano,
provoca este hecho. Todo esto origina que muchas obras con
escasa calidad se acaben convirtiendo en flor de un dia.

Una pica en Flandes, o donde sea

Debido a la situacién anteriormente expuesta, y pese
a sus esfuerzos por ganarse la vida en nuestra (llamémosla)
industria, muchos talentos del comic han de mirar hacia
otros paises como Francia, Bélgica, Estados Unidos vy, en los
ultimos tiempos, Japon.

Pero esta situacion no es para nada nueva en este sec-
tor artistico, aunque, eso si, no de una manera tan numerosa.

A mediados del siglo pasado ya son muchos los au-
tores y autoras espanoles que dan el salto a otros paises, re-
presentados por agencias como la belga A.L.I. (Agence Lit-
teraire Internationale), gracias a la cual el mercado britanico
se nutre de talento patrio, o el Studio Creazioni D"Ami, que
hizo lo propio en tierras italianas.

Pero tal vez las més conocidas, entre otras muchas
agencias nacidas en nuestro pais, fueron Creaciones Edito-
riales, Selecciones Ilustradas o Bardon Art. Gracias a su la-
bor, un buen pufiado de dibujantes clasicos pudieron vivir de
su trabajo, llevar a sus casas un plato de comida en un pais
como el nuestro en el que en aquellos lejanos tiempos, eso de

“hacer tebeos” no estaba nada bien visto, reba-
jandolo cast a la categoria de hobby. Consecuen-
cia de esta manera de pensar ha sido que hasta
muchos, muchisimos afos después, gracias sobre

todo a la impagable labor de los estudiosos de este medio,
que se ha podido dar nombre y rostro a muchos y muchas de
esos artistas que en la mayoria de las ocasiones realizaban un
trabajo en la sombra, sin ser acreditados por su labor.
Afortunadamente, las multiples asociaciones enmar-
cadas en el universo de la historieta han logrado que traba-

: jadores y trabajadoras de la vifieta tengan un merecidisimo

lugar en la historia del comic espafiol, haciéndose por fin

: justicia. Como ejemplo citaré a Trini Tinturé, tristemente

fallecida hace algunos meses, que pudo recoger con extrema
felicidad el Gran Premio del Cémic Barcelona en su edicién
del 2023.

Pero aunque muchas puertas consiguieron abrirse en
aquellos afios, habia unas que hasta principios de los anos
noventa se les habian resistido a nuestros talentosos artistas.
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Me refiero, como habran podido suponer, a las de las dos
grandes editoriales mainstream norteamericanas que se han
hecho famosas publicando historias protagonizadas por tipos
que visten capa y mallas: Marvel y DC Coomics.

Un avispado joven, lector de comics y admirador de
algunos dibujantes que por aquel entonces ilustraban algunas
portadas y pin ups en las publicaciones de la mitica Forum,
poseia el imprescindible contacto con el dibujante y editor de

la linea Marvel en Gran Bretaia, Paul Neary. Su nombre era :
Gavin Rodriguez, y su necesaria labor sirvié para que Neary :

VISIONS OF

THE FUTLRE

© Gabriel Hernandez Walta.

conociera a un numeroso grupo de ilustradores. Gracias a
eso se hicieron los contactos necesarios, una obligada visita
a la Ciudad Condal, con cena incluida junto a editor y dos
pesos pesados como Alan Davis y Dougie Breathwaite y, en
un abrir y cerrar de ojos, varios de estos candidatos vieron
sorprendidos como empezaban a publicar bajo el sello Mar-
vel UK. Sus nombres fueron Carlos Pacheco, Pasqual Ferry,
Salvador Larroca, Oscar Jiménez y Rafael Fonteriz. Ellos
fueron la primera generacion que cruzo el charco.

Desafortunadamente, la existencia de la filial inglesa
no dur6 demasiado, aunque la producciéon de los espanoles
ya habia llegado a ojos de los avispados editores norteameri-
canos, por lo que, si, llegd el momento, y esas vetustas puer-
tas se abrieron de par en par para ellos.

Por diversas circunstancias que no vienen a cuento,
tan solo el trio formado por Pacheco, Ferry y Larroca sigui6
adelante, labrandose una exitosa carrera y logrando algo
muy importante. Su llegada a los Estados Unidos ha logrado
que, desde aquellos ya lejanos afnos noventa, un numerosisi-
mo grupo de dibujantes hayan podido dar saltar el charco,
constituyendo, a dia de hoy, un contingente que marca con
extrema calidad las obras que surgen de su talento.

Desde entonces, varias “generaciones” han dado el
salto. Y, como en el caso de Gavin Rodriguez, nace profe-
sionalmente en nuestro pais la figura del agente, persona
que se encarga de gestionar la carrera de su representado.
Aunque también hay que senalar que, aunque la mayoria
tenia problemas con el idioma, hubo muchos que se liaron
la manta ala cabeza y a base de buena voluntad, paciencia
y mucho talento, lograron su ansiado objetivo sin ningin
tipo de ayuda. Angcl Unzueta, Marcos Martin, Ramoén
F. Bachs, German Garcia, Javier Rodriguez, Pere Pérez,
Ramoén Rosanas, Pepe Larraz, David Lopez... fueron al-
gunos de aquellos jovenes que hoy en dia son admirados
por miles de lectores, dando paso a una nueva generacion
en la que, por fin, se cuenta con autoras entre sus filas:
Carmen Carrnero, Natacha Bustos, Emma Rios o Belén
Ortega, ademas de Jorge Jiménez, Bruno Redondo, Javier
Fernandez, Jorge Fornés, Alvaro Martinez Bueno, Mano-
li Martinez, Alejandro Sanchez... Por citar a solo unos
cuantos, pero son muchos, muchisimos mas di-
bujantes (y coloristas) los que estan marcando
un estandar superior de calidad en la industria
norteamericana.
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Y me dejo a muchos, muchisimos en el tintero, ya que

la presencia de autores espafioles en los Estados Unidos no
solo se limita a las dos “grandes”, sino que con el tiempo han
logrado ir incorporandose a proyectos para innumerables
editoriales enmarcadas en el mercado independiente, como
Image, BOOM Studios, Dynamite Entertainment o Dark
Horse, Zenescope, que acogen a nuestros talentosos artistas
(Diego Galindo, Fran Galan, Daniel Mainé, Joe Bocardo,
Ramiro Borrallo, Hermanos Miranda...).

Afadir que el salto de todos estos artistas
al mercado yanqui ha tenido un efecto extrema-
damente beneficioso, ya no en lo econémico, que
también, sino que ahora podemos hablarle de ta

a ta a los grandes nombres de la industria norteamericana,

© ya que los y las artistas espafioles se cuentan entre los afor-

tunados que han sido nominados y/o galardonados por su
trabajo con el prestigioso Premio Eisner: Salvador Larroca,

: Juan Diaz Canales, Juanjo Guarnido, Gabriel Herndndez

Walta, Paco Roca, Bruno Redondo...

Crowdfunding. ¢Fallida panacea?

Su llegada a nuestro pais fue recibido como agua de
mayo. ¢La razén? Suponia una buena posibilidad para que
los autores pudieran llevar a cabo su obra con suma tran-
quilidad tras haber recaudado la cantidad necesaria para su
produccion.

Me refiero, claro esta, a las campafias de micromece-
nazgo o crowdfunding. Para los que no las conozcan, tan solo
sefialar que en ellas el autor/es solicitan una cantidad de di-
nero que deben conseguir en un plazo no mayor a los trein-
ta-cuarenta dias, ofreciendo a los futuros mecenas la obra en
si, ademas de una serie de recompensas que o bien se ofertan
al principio de la campariia o a medida que se van superando
ciertas metas (cantidades monetarias con las que mejorar la
edici6n original, como tapa dura, etcétera).

Esta es la parte positiva, y mucho, del invento, ya que
le ofrece al creador/a una total independencia vy la libertad
para realizar la obra sofiada.

Pero claro, como todo, aparecen algunos problemas.
El primero y mas importante es el de la posterior falta de un
distribuidor, por lo que el autor/a se encuentra de repente
con varias (muchas) cajas y una labor de envios postales que
suele ser bastante cansina y costosa.

La otra parte menos positiva del asunto es la total de-
mocracia del método, que hace que amateurs sin demasiado
criterio (y dos abuelas) coloquen en el imaginario escaparate
sus primerizas obras, y solicitando una cifra minima que no
suele pasar de los basicos mil euros. Cantidad ésta que van a
conseguir con suma facilidad, contando con las aportaciones
de las amistades y el ciego apoyo de la familia.

Este hecho, cada vez mas numeroso por desgracia, ha
hecho que las redes sociales se llenen de anuncios de cam-
panas con poco o nulo interés y/o valor artistico, situando
en las sombras a algunas que si que lo tienen. Aunque todo
hay que decirlo, y en muchas ocasiones, por no decir la ma-

© yoria, la culpa de que esto suceda es la falta de criterio de

los gestores de las plataformas de crowdfunding, que levantan
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la imaginaria barrera ante todos los que les presentan sus
proyectos, en vez de ser realistas y contestar con una muy
necesaria y constructiva critica que ponga los pies en el suelo
al citado amateur al que atn le deberia quedar mucho camino
por recorrer a la hora de publicar.

Sin embargo, en estos Gltimos aflos ha nacido una de
estas plataformas, en este caso con la ventaja de ser editorial
y, tras la campana que se lleva con éxito, se encarga de la
parte mas farragosa del asunto, ademas de contar con una
distribuidora que hace que la novedad llegue a todas las li-
brerias que la soliciten. Me refiero, como habra podido adi-
vinar la mayoria, a Spaceman Project, sello que nace creado
por Sandro Mena y en el que prima que el autor/es cobre el
dinero necesario para que durante el proceso de creacion de
la obra, éste pueda dedicarse a ella en cuerpo y alma, sin las
ya mencionadas y habituales penurias econémicas.

SPACEMAN
PROJECT

Y justo aqui entra el necesario papel del editor, que
una vez con la cifra sugerida por el autor/es, sopesa si el resto
del dinero necesario para la produccion de la obra se puede

conseguir en la campana (edicion, traduccion, et-
cétera) y esta no se convierte en una quimera, ya
que estamos hablando de campanas en las que la
cifra solicitada suele superar los veinte mil euros.
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Pero claro, si hacemos un somero repaso por las exi-
tosas campaias llevadas a cabo bajo este sello editorial, va-
mos a encontrarnos con grandes nombre del comic espafol
(Enrique Fernandez, Pasqual Ferry, Pedro Rodriguez, Josep
Busquets, etcétera), acompanados por una legion de nuevos
valores que en la mayoria de ocasiones utilizan este método
como trampolin a la hora de iniciar una exitosa carrera en el
mundo de las vifietas, trabajando incluso para otros merca-
dos, como es el caso de Alex Nieto.

Concluyendo. El método del crowfunding ofrece todas
las ventajas que no pueden lograrse habitualmente al tra-
bajar con una editorial espafiola: cubrir gastos, percibir un
dinero con el que el sustentar todos los gastos de la vida coti-
diana, independencia total, etcétera.

Pero casos puntuales como los retrasos en la entrega
de la obra, la manida y bastante comin maniobra con la que
tras haber conseguido la campaiia, es una editorial la que se
encarga de publicar el comic y, finalmente, la proliferacion
de propuestas de escasa calidad, han hecho que muchos ar-
tistas recelen de ese método.

iUna onda vital imparable!

El comic que viene del Pais del Sol naciente ya lle-
va muchos afos entre nosotros, siendo la primera “explo-
si6n” manga en los aflos noventa, sobre todo por dos obras
que son consideras auténticos clasicos: Akira de Katsuhiro
Otomo, y Dragon Ball, del recientemente fallecido Akira
Toriyama.

Curiosamente, en Espana las llegamos a conocer
gracias a sus versiones animadas, lo que hizo que una gene-
racion de lectores se lanzara de cabeza a consumir, aunque
fueran por medio de fotocopias en japonés, las aventuras del
simpar Son Goku.

Con rapidez, los avispados editores espafioles se per-
cataron que ahi habia negocio y comenzo6 la masiva llegada
de titulos de toda indole y género a las llamadas “librerias
especializadas™: aventura, terror, romance y erotismo copa-
ban las coloridas portadas que aquellas ediciones que, en la
mayoria de casos, no respetaba el formato original nipén, y
mucho menos su sentido de lectura, hecho este que se ha ido
subsanando con el paso de los anos.

Pero esta fue la ya lejana en el tiempo “primera ola”.
La segunda puede ser considerada una auténtica tsunami. Y
es que si revisamos los datos aportados por el informe anual
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de Tebeosfera, en el pasado afio 2023 el porcentaje de co-
mics manga publicados en Espafia ha sido del 38.47%, 1811
unidades, superando a los hasta hace poco tiempo lideres de
las estanterias, el comic norteamericano de superhéroes.

Entrar en una libreria y dirigirse hacia la seccion man-
ga se convierte en una experiencia en la que resulta imposi-
ble identificar a la mayoria de obras, casi todas dirigidas a un
publico joven, que ha encontrado en ellas ese oasis en el que,
por poco dinero (la mayoria, salvo alguna edicién especial, no
supera los diez euros) disfrutan de un buen nimero de paginas.

Es el producto perfecto para una nueva generacion.
Su éxito ha sido tan fulgurante que hasta algunos titulos
como 7Tokio Revengers ha llegado a encabezar las listas de libros
mas vendidos, por encima de novedades en literatura.

Pero el manga como formato no solo es un %t de ven-
tas, sino que, en paralelo, y en los Gltimos afios, se ha dado un
fenémeno: el nacimiento de una generacion de jovenes artis-
tas que han crecido con este comic. De hecho, algunos han
conseguido lo hasta ahora impensable, como era publicar en
Japon. Kenny Ruiz con Team Phoenix, Belén Ortega dentro
de la antologia Zezucomi o, mas recientemente, Juan Albarran
con Matagi Gunner, han conseguido romper esa invisible ba-
rrera que impedia hasta ahora que artistas occidentales pu-
dieran acceder al mercado nipén, a su industria.

Retornando a nuestro pais, la lista de jévenes autores
y autoras de manga es casl infinita. L.a mayoria surgen dentro
de una publicacion, la revista Planeta Manga, editada por
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" la editorial Planeta, un formato éste que se convierte en un
: cajon de sastre donde brilla el talento de esta nueva gene-
: raci6n de creadores. Nombres como Miriam Bonastre, con
- sus hits Hooky y Marionetta, pasando por Luis Montes, Judit
: Mallol, Sara Lozoya, Ana C. Sanchez, Toni Caballero, Laia
: Lopez o la mismisima Ana Oncina, que ya se habia labrado
: una exitosa carrera con sus Crogueta y Empanadilla, y que esta
: refrendando su éxito y talento con Just friends o Planela, obras
: que estan recibiendo no solo una calurosa acogida entre el
: publico, sino grandes criticas y galardones, como el Premio
: Internacional Manga de Japon.

La influencia y el éxito de ventas de esta legion de

. talentosos creadores han hecho que algunos profesionales del
: medio vuelvan sus caras hacia el manga, formato en el que se
© atreven a crean nuevas obras, como es el caso de Fernando
. Llor y Carles Dalmau con Soma, o dentro de un comic més
- adulto, Victor Puchalski con Kneel!

En resumidas cuentas, en nuestro pais sobra el talen-

: to artistico, eso es un hecho innegable. Pero la imaginaria
. balanza se decanta hacia lo precario cuando hablamos del
- valor econémico que se le da a su trabajo.

Por desgracia, desconozco si algtin dia podremos ha-

: blar de esta acuciante situacion en pasado. Ya se estan dando
: pequenos pasos para que el comic, como arte, sea mas cono-
: cido, pero aun queda mucho camino por recorrer.
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Resumen: Barcelona acogera en otofio de 2025 la tercera edicién del encuentro intergubernamental MONDIA-
CULT, auspiciado por UNESCO. Este articulo presenta el contexto y formato de la conferencia y los temas que se debati-
ran en ella, y plantea algunas cuestiones a las que seria importante contribuir, como el compromiso claro con un objetivo
especifico sobre cultura en la Agenda Post-2030, el fortalecimiento de las politicas alrededor de los derechos culturales o el
compromiso con un trato preferencial a las expresiones culturales procedentes del Sur Global.

Palabras clave: Politicas culturales; UNESCO); desarrollo sostenible; derechos culturales.

What can we expect from Mondiacult 2025?

Abstract: In the autumn of 2025, Barcelona will host the third edition of the MONDIACULT intergovernmental
conference, under the aegis of UNESCO. This article discusses the context and format of the event and the topics to be
addressed. It also suggests a results that could be expected, including a clear commitment to a specific, independent goal on
culture in the Post-2030 Agenda, the strengthening of policies based on cultural rights, and the commitment to provide pre-

ferential treatment to cultural expressions from the Global South.

Keywords: Cultural policies; UNESCO; sustainable development; cultural rights.
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Introduccion

Entre el 29 de septiembre y el 1 de octubre de
2025, Barcelona acogera la tercera edicion de la Confe-
rencia Mundial de la UNESCO sobre Politicas Culturales :
y Desarrollo Sostenible - MONDIACULT 2025. Se trata :
de la primera edicién desde que, reunidos en la Ciudad :
de México en 2022, los gobiernos participantes decidie- :
ran convertir este encuentro en una cita periédica. Cabe :
recordar que la primera edicién de MONDIACULT tuvo :
lugar en México en 1982 y que pasaron cuarenta afios :
hasta el segundo encuentro, celebrado en la misma ciudad :

en otofio de 2022.

La segunda edicion de MONDIACULT tuvo entre
sus motivaciones iniciales la crisis derivada de la pandemia
de la COVID-19, sus efectos en la vida cultural y la necesi-
dad de adaptar las politicas culturales a estos cambios, algo a :
lo que ya se dedicaron algunos encuentros interministeriales

en formato virtual entre 2020 y 2021. El encuen- :
tro celebrado en 2022 en México reunié a 150 :
delegaciones de Estados Miembro de la UNES- :
CO, 135 de las cuales fueron encabezadas por su :

ministra o ministro de cultura. Es previsible que el encuentro
de Barcelona refleje cifras similares.

La Declaracion Final de ese segundo MONDIA-
CULT destacé la existencia de retos comunes en materia de
politica cultural, que requerian un dialogo a escala global:
entre otros, la voluntad de asentar la cultura como “bien
publico mundial” e incluirla como objetivo especifico en la
agenda para el desarrollo mas alla de 2030 (la también lla-
mada “Agenda Post-2030”); un anclaje sistémico de la cultura
en las politicas publicas; un enfoque de los derechos cultura-
les como eje de construccion de politica pablica; la integra-
ci6n del patrimonio cultural y la creatividad en los debates
internacionales sobre el cambio climatico; o la adaptacion
a la transicién digital’>. Tanto la decisiéon de celebrar nue-
vas ediciones de MONDIACULT cada cuatro afios, a partir
de 2025, como el encargo de elaborar un Informe Mundial
cuatrienal sobre Politicas Culturales, previo al encuentro, son
concreciones de esa conciencia coman.

Asi, la conferencia que tendra lugar en Barcelona en
otonio de 2025 pretende abordar, principalmente desde la
optica de los gobiernos nacionales, algunas cuestiones clave
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de la agenda cultural actual, y especialmente vincular la re-
flexion sobre politicas culturales con los debates actuales en
materia de sostenibilidad. ;Qué podemos esperar de este en-
cuentro, tanto en las actividades formales como en sus efec-
tos cara al exterior, incluidos los agentes culturales? En las :

proximas paginas intentamos aportar algunas claves.

Temas de debate

La documentacién compartida hasta el momento por :
la UNESCO indica que la agenda contara con seis priorida- :
des tematicas derivadas de las cuestiones identificadas en la :

Declaracion Final de MONDIACULT 2022, a saber:

e Derechos culturales

*  Cultura y transformacion digital
*  Cultura y educacion

¢ Economia de la cultura

*  Cultura y accion por el clima

*  Cultura, patrimonio vy crisis

Asimismo, se han identificado dos elementos trans- :
versales: la cultura de la paz y la relacién entre la culturayla :
Inteligencia Artificial3. Por otra parte, y aunque no aparezca :
explicitamente en este listado de temas, probablemente por- :
que conecta a varios de ellos, una cuestién fundamental de :
fondo es la inclusion de la cultura como objetivo especifico o :
independiente en la agenda global en materia de desarrollo :
sostenible a adoptar en 2030, sustituyendo a los Objetivos de

Desarrollo Sostenible.

MONDIACULT 2025 vendra precedido de una se-
rie de actividades de debate acerca de estas cuestiones. Cabe :
mencionar, en primer lugar, una encuesta online dirigida a go-
biernos y organizaciones de la sociedad civil realizada entre
mayo y agosto de 2024, cuyas conclusiones apuntan a la prio- :
ridad dada a la inclusién de la cultura como objetivo indepen-
diente en la Agenda Post-2030, la recogida de datos estadis- :
ticos en materia de cultura, los derechos culturales (incluidos :
el acceso a la cultura, el reconocimiento de la diversidad cul- :
tural, el estatuto del artista y la restitucion o repatriacion de :
bienes culturales), la integracion de las tecnologias digitales :
en el sector cultural, el refuerzo de la educacién artistica, o
la atencién a dimensién econémica de la cultura buscando al

mismo tiempo una distribucién equitativa de recursos®.

En segundo lugar, entre noviembre de 2024 y febrero
de 2025 se estan celebrando varios encuentros regionales de

consulta, dirigidos principalmente a gobiernos nacionales y
a organizaciones de la sociedad civil reconocidas por UNES-
CO, con el fin de debatir las prioridades a nivel continental a
partir de la agenda comun ya mencionada. Es previsible que
las conclusiones de estos encuentros constituyan la base de la
Declaracion Final de MONDIACULT 2025, que, como sue-
le ser habitual en estos casos, probablemente se presentard en
formato de borrador antes de la celebraciéon del encuentro®.
En paralelo, se llevaran a cabo otras actividades previas: el
ministro espafiol de Cultura, Ernest Urtasun, ha apuntado
por ejemplo la prevision de realizar a lo largo de 2025 una
serie de acciones y consultas informales, y la intencién de
integrar una mirada sobre el plurilingiiismo en los debates y
en la propuesta de un objetivo especifico sobre cultura en la
Agenda Post-2030°.

Es importante remarcar que MONDIACULT 2025
es, principalmente, una cumbre intergubernamental, poco
abierta al didlogo con la ciudadania o los agentes culturales,
e incluso con poco espacio para la participaciéon de gobier-
nos locales y autonémicos. Al mismo tiempo, a su alrede-
dor tendran lugar numerosas actividades de debate y en-
cuentros profesionales, que pueden enriquecer la reflexion
y las conexiones de los profesionales y organizaciones de
la cultura. Entre las actividades ya confirmadas se encuen-
tran la celebracion en Barcelona de la undécima edicion
del Encuentro “Cultura y Ciudadania”, que anualmente
organiza el Ministerio de Cultura, asi como de la conferen-
cia anual de la red internacional de centros de formaciéon
en gestion cultural ENCATC. Asimismo, el programa de
MONDIACULT se complementarda con un programa de
eventos paralelos o side events, a propuesta de administracio-
nes locales y regionales, organizaciones de la sociedad civil,
redes y otros organismos, un hecho que permite ampliar la
participacion y el debate acerca de las tematicas tratadas
en la cumbre.

¢Qué legado?

Seria deseable que todos estos espacios contribuyeran
a situar a las politicas culturales en un lugar mas central del
debate publico y que fortalecieran un didlogo continuado
con agentes culturales de otros paises. También seria positi-
vo que MONDIACULT, tanto en su dimensién
intergubernamental como en los encuentros civi-
les que la acompaiien, fortaleciera las siguientes
cuestiones clave de la agenda actual:
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El compromiso firme de algunos gobiernos con la
incorporaciéon de la cultura como objetivo especifico en la
Agenda Post-2030, asegurando que la mirada que prevalezca
en esta propuesta est¢ anclada en los derechos culturales y el
reconocimiento y puesta en valor de la diversidad de iden-
tidades y expresiones. Pese a que en los Gltimos aflos se han
observado avances en cuanto al discurso sobre la cultura en
la futura agenda global, algunos de los debates mas recien-
tes, como el Pacto para el Futuro adoptado por las Naciones
Unidas en septiembre de 2024, mantienen las dudas sobre
la prioridad otorgada a la cultura’. Los avances en este sen-
tido deberian basarse en la colaboracion entre gobiernos y
sociedad civil, y especialmente las redes que desde hace anos
impulsan la campaiia #culture2030goal con este objetivo®.

La consolidacién del discurso de UNESCO en re-
lacién con los derechos culturales. Los derechos culturales
permanecieron mayoritariamente fuera de los textos oficia-

les de UNESCO durante algunas décadas, para recuperar :
: locales basadas en la adaptacién, la resiliencia y la regene-

protagonismo a partir de MONDIACULT 2022. En este
sentido, su centralidad tanto en el Informe Mundial sobre
Politicas Culturales que se presentara en 2025 como en las
consultas regionales previas y en el encuentro de Barcelona
deberia servir para profundizar en el disefio y la implemen-
tacion de politicas que transformen las formas de acceso,
participacion y gobernanza y refuercen la atencion a la di-
versidad y las desigualdades. Como han advertido algunos
agentes, este también es un campo en el que seria necesario
fortalecer la colaboracién entre gobiernos y sociedad civil y
establecer mecanismos de monitoreo a nivel local, nacional
¢ internacional®.

La recuperacion del compromiso con la diversidad
cultural a escala global, y especialmente su traduccion en
politicas y medidas que contribuyan a una mayor visibilidad
y apoyo a los artistas, profesionales de la cultura y expre-
siones culturales procedentes de los paises del Sur Global,
aplicando el principio de “trato preferencial” que establece
la Convencién de UNESCO sobre la Proteccion y la Promo-
cion de la Diversidad de las Expresiones Culturales (2005),
y que pocos paises del “Norte Global” han traducido en la
practica'’. Esta cuestién ha ganado atencién en los Gltimos

tiempos, con iniciativas como la Carta para una
Cultura Justa, que también remarcan la necesi-
dad de asegurar condiciones de trabajo dignas
en los sectores culturales, velar por la igualdad de
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género y la lucha contra las discriminaciones, y concienciar a

la opinién publica sobre el valor de la diversidad y la creativi-

dad procedente del Sur''. Seria deseable que el compromiso
con unos intercambios internacionales mas justos y equitati-

: vos se fortaleciera también en las practicas de equipamientos
: y organizaciones culturales, especialmente teniendo en cuen-

ta el clima politico de polarizacién y fragmentacion en que

: vivimos actualmente'®.

La progresiva adaptacion de las politicas culturales al
mundo digital y a los retos que genera la Inteligencia Ar-
tificial, buscando asegurar su uso ético y el respeto por los
derechos humanos, y aprovechando el potencial de las tec-
nologias en términos de participacion y de gestion del cono-
cimiento.

El reconocimiento del papel que la dimension cultural
debe tener en una transicion planetaria que conlleve mayor
humildad y equilibrio en nuestra relaciéon con la naturaleza,
la puesta en valor de conocimientos ancestrales y practicas

racion, una capacidad de adaptaciéon a un mundo en riesgo

.y la necesidad de imaginar futuros mas solidarios, aspectos a
. los que la cultura puede hacer una aportacién fundamental.

No se trata, ciertamente, de las Ginicas cuestiones que
reclaman respuesta y accion hoy en dia. En cualquier caso,

MONDIACULT 2025 y el conjunto de reflexiones a su alre-

dedor podrian hacer aportaciones significativas para seguir
avanzando en torno a estas tematicas.

Notas
1. Jordi Balta Portolés es consultor, investigador y

: formador en politicas culturales, relaciones Internacionales
: y sostenibilidad. Forma parte del Grupo de Expertos de la

Convencion de UNESCO sobre la Diversidad de las Expre-
siones Culturales y es asesor de la Comision de Cultura de
Ciudades y Gobiernos Locales Unidos (CGLU). Es profesor
de Blanquerna — Universitat Ramon Llull y de la Universitat
Oberta de Catalunya, y doctor en politicas culturales por las
universidades de Girona y Melbourne.

2. UNESCO. (2022a). Conferencia Mundial de la UENS-
CO sobre las Politicas Culturales y el Desarrollo Sostenible (MON-

DIACULT 2022). Declaracion final. UNESCO. https://www.

unesco.org/sites/ default/files/medias/fichiers/2022/10/6.
MONDIACULT_ES_DRAFT%20FINAL%20DECLA-
RATION.pdf; y Rodriguez Oliva, L. I. (2024). ;Y cémo se
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paga la vida cultural? Financiacion estratégica de los siste-

turales-en-america-latina/

Nota conceptual. https://www.unesco.org/sites/default/

f?hub=171169; y https://www.unesco.org/en/mondiacult/
themes?hub=171169

4. UNESCO. (2024b). Encuesta de la UNESCO sobre
las medidas de seguimiento de la Declaracion MONDIACULT, Ha-
: Pacto para el Futuro, resolucion A/RES/79/1.
files/medias/fichiers/2024/11/Encuesta®%20de%201a%20 :

llazgos. UNESCO. https://www.unesco.org/sites/default/
UNESCO%?20Sobre%20las%20Medidas%20de%20Se-

CULT%20Hallazgos.pdf ?hub=171169

ca-latina/

Ministerio de Cultura invita a las comunidades autonomas
diacult.cultura.gob.es/noticias/noticia241017.html
documents.un.org/doc/undoc/gen/n24/272/25/pdt/

n2427225.pdf
8. Ver https://culture2030goal.net/

CO-HR-Dialogue-Droits-culturels-2023-FR.pdf

Ly réseau
: tent/uploads/2024/01/Rapport-UNESCO-HR-Dialo-

9. Commission suisse pour 'UNESCO. (2023). Fai- :
re avancer les droits culturels: que se passe-t-il aprés Mon- :
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A'lo largo de estos veinticinco afios, Periférica Internacional ha sido testigo de la evolucion de
la gestion cultural en Espafia. Desde sus inicios, marcados por la escasez de plataformas dedicadas
al analisis cultural, hasta su consolidacién como un campo dinamico que nutre el desarrollo social,
la gestion cultural ha recorrido un camino complejo, con logros y desafios que merecen ser anali-
zados en profundidad.

La seccion “Historiografia de la Gestion Cultural” se propone como un espacio para:

- Analizar la evolucion de la gestion cultural en Espaia, desde sus inicios hasta la
actualidad. Se exploraran los momentos clave, los actores involucrados y las transformaciones que
han dado forma al panorama actual.

- Dar voz a los profesionales de la gestion cultural y a los historiadores que
la tienen como objeto de investigacion, compartiendo sus experiencias y perspectivas. Se
buscara generar un espacio de diadlogo e intercambio de conocimientos, donde los profesionales
puedan compartir sus aprendizajes, sus desafios y sus visiones de futuro a partir de la mirada his-
toriografica.

Invitamos a gestores e investigadores a participar en esta nueva seccién, aportando sus ideas
y contribuyendo a la construccion de una historiografia critica y reflexiva de la gestion cultural.
Esta seccion aspira a ser un espacio vivo, enriquecido por la diversidad de voces y perspectivas,
siempre desde la perspectiva de lo local.
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Maria Luisa Diaz y Pedro Roldan en La zorra y las uvas.
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Resumen: Este articulo es una aproximacion al estudio del TEU de Cadiz, que tuvo una trayectoria de treinta afios
aunque de un modo discontinuo. Se analizan sus sucesivas etapas diferenciadas en las tres décadas de su vigencia, igualmente
se examina la modalidad de teatro leido (TLU), que a partir de mediados de los cincuenta complement6 e incluso cubri6 la
ausencia del teatro representado, destacando a las personas que lo protagonizaron, asi como el papel que desempend en el
ambito académico y en la vida cultural de la ciudad y enmarcado en un contexto general durante el periodo histérico del
régimen franquista.

Palabras clave: Teatro universitario; teatro leido; politica cultural; dictadura franquista.

The TEU (Spanish University Theatre) of Cadiz (1938/1968)

Abstract: This article is an approach to the study of TEU (Spanish University Theatre) of Cadiz, which had a
discontinued thirty-year career. Its sucessive phases, differentiated in its decades, are analysed. Similarly, Readers” Theatre
is described, which from the mid-50s complemented and covered the absence of perfomed theatre, highllighting the people
who starred in them, as well as its role in the academic field and cultural life of the city; all of this framed in a general context

during Franco’s dictatorial regime.

Keywords: University theatre; readers theatre; cultural policy; Franco’s dictatorship.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172
I Y )



EI' TEU (Teatro Espafiol Universitario) de Cadiz (1938-1968)

Enrique del Alamo Nufiez

1. Introduccion

El TEU fue una creacion del Sindicato Esparol Uni-
versitario (SEU). Este, fundado en 1933, estaba vinculado a :
Falange Espafiola y surgié como oposicion y, a la vez, emula-
ci6n del grupo de teatro universitario “La Barraca”, depen-
diente de la Unién Federal de Estudiantes Hispanos (UFEH) :

y dirigido por Federico Garcia Lorca.

Adquirié carta de naturaleza en la inmediata pos- :
guerra, aunque tuvo sus prolegémenos durante el perio- :

do bélico. En sus inicios, mas que un proyecto cultural,

era un recurso del aparato propagandistico del régimen
franquista. Las actividades culturales como el teatro, el :
cine o el arte dependian de la Delegaciéon Nacional de
Prensa Publicaciones y Propaganda. Tenia como objetivo
primordial la renovacién del teatro espanol, instaurando
un nuevo modelo que suprimiera lo acontecido en la etapa :
republicana, basdndolo en la afirmacién nacio-
nalista tefiida de un catolicismo a ultranza. Y :
en este sentido utilizaron el teatro del siglo de :
oro, el auto sacramental y obras cortas como :

los entremeses impregnados de afioranzas imperiales
como elemento legitimador.

Las representaciones en esta fase inaugural tenian
rango de acto oficial de clara exaltacion patridtica de las
que la prensa y la radio realizaban una amplia difusiéon. Por
lo general solian coincidir con alguna celebracion religiosa
(Corpus Christi), festividad (Santo Tomas de Aquino) o con-
memoracién nacionalista. Organicamente estaba muy jerar-
quizado, ya que el SEU designaba al director, el cual, como
responsable, asumia las decisiones sobre el texto, seleccion de
actores y técnicos, asi como la direccion artistica del montaje.
Este, generalmente, no solia tener recorrido mas alla del dia
de su primera presentacion.

El estreno oficial del TEU tendria lugar en 1940, si
bien en el otonio de 1936, en la zona controlada por los su-
blevados, un grupo onubense denominado “La Tarumba” se
consideraria el embrién, al afiadirle el calificativo de “Teatro
Universitario de Falange Espafiola”; realizaria numerosas
actuaciones sobre todo por Andalucia y visitaria Cadiz en el
verano de 1937.
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Elenco de La Molinera de Arcos: Luis Balaguer, Francisca Ntfiez, Servando Carballar y Antucha Martinez, entre

otros.

2. El inicio, década de los cuarenta

ElI TEU de Cadiz efectud su primera puesta en escena :
el veinticinco de diciembre de 1938 con la obra de Lope de
Vega Fuente Ovejuna en el escenario del Gran Teatro Falla con
todo el boato de un gran acontecimiento. José Maria Peman, :
miembro de la Junta Nacional de Teatros y Conciertos, apa-
driné el debut de los jovenes universitarios bajo la direccién :
de Joaquin Quintero y Rafael Parodi, siendo este también :
responsable de los decorados junto a Carlos Bartus. El éxito :
que obtuvo la representaciéon obligd a su repeticion al dia :

siguiente.

A mediados de junio de 1939 participarian en la
Gran Semana del SEU de Andalucia, celebrada en Sevilla :
en el teatro Llorens con la representacion de £/ medico de su

honra de Calderén de la Barca. En ese mismo mes visito la
ciudad para los festejos del Corpus el Teatro Nacional de
Falange, que represent6 El hospital de los locos de José Valdivie-
so, dirigido por Luis Escobar. Al afio siguiente los gaditanos
pondrian en escena De fuera vendrdn quien de casa nos echard de
Agustin Moreto.

Para la celebracion del Corpus de 1942 el TEU de
Sevilla escenific en el portico de la catedral gaditana el auto
sacramental de Calderon de la Barca El gran leatro del mundo.
El conjunto sevillano intervendria también a mediados de
agosto en la Semana de Teatro patrocinada por
la Sociedad Gaditana de Fomento acompafiado
por el TEU gaditano que tuvo como escenario el
pasco central del Parque Genovés. Los hispalen-
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ses pusieron en escena Maria Estuardo de Schiller; La posadera
de Goldoni; £/ caballero de Olmedo de Lope de Vega y Fausto
de Goethe. Por su parte el elenco anfitrién repuso la obra
de Almeida Garret Fray Luis de Souza que habia estrenado el
ano anterior.

La politica sobre la juventud del régimen se arti-
cul6 en torno al Frente de Juventudes, instituido en 1940.
En 1943 se promulgaria la Ley de Ordenacion Universi-
taria, que fij6 la implantaciéon de doce distritos universita-
rios (Cadiz pertenecia al de Sevilla), asi como la afiliaciéon
obligatoria de todos los universitarios al SEU vy, por con-
siguiente, el TEU seria el tnico canal a través del cual se
podia hacer teatro.

Lectura dramatizada de En la red.

En 1944 el decreto de nueva ordenacion del Frente de
Juventudes subordinaria al SEU como una seccién de aquel
que asimilaria su simbolo del cisne ajedrezado. Si bien el sin-
dicato estudiantil gozaba de cierta autonomia organica, en lo
econdmico era absolutamente dependiente.

En la segunda mitad de la década el TEU entra-
ria en una fase critica causada por diversos factores: en
lo politico, la derrota del Eje debilité a Falange y origind
el aislamiento del régimen, obligandole a replantearse su
papel en el concierto internacional. En cuanto a cuestio-
nes internas, la supeditacion y precariedad presupuestaria

tambalearon su discurso fundacional y, en con-
secuencia, la actividad de los diversos TEUS
disminuy6 tanto que en muchos casos desapa-
recieron abruptamente.

3. Los cincuenta, etapa de madurez

El inicio de la década de los cincuenta coincidiria con
la llegada al Ministerio de Educaciéon de Joaquin Ruiz Gi-
ménez, el cual dispuso un plan para dinamizar la morteci-
na situaciéon de la universidad espafiola, lo que supuso una
timida apertura contando para ello con la implicacién del
SEU. Esta alianza —que se desharia en 1956 por el cese del
ministro— propici6 una serie de mejoras en los servicios que

: prestaba el sindicato, en los que destaco la creacién del De-

partamento Nacional de Actividades Culturales, que contri-
buiria al aumento de la oferta. Esto auspicio6 el resurgimiento
del TEU que durante este periodo reformularia su discurso
suscitado por el debate sobre cudl era su papel en el ambi-
to teatral espanol. Asi, en el transcurso de estas reflexiones,
brot6é un afan innovador y experimental que se tradujo en
una sucesion de acciones: el TEU de distrito —oficial— deja
de tener exclusividad, proliferando en facultades, escuelas y
colegios mayores. Se incorporarian al repertorio obras que
no circulaban por los teatros comerciales, de autores euro-
peos y americanos (Sartre, Anouilh, Betti, Cocteau, Girau-
doux, Barrie, Priestley, Saroyan, Miller, Williams, O’Neill...),
de dramaturgos espanoles silenciados (Valle Inclan, Garcia
Lorca, Casona...) y también de algunos contemporaneos. Se
cre6 una nueva formacion el Teatro Popular Universitario
(TPU), inspirada en las propuestas que plante6 Alfonso Sas-
tre en su proyecto del TAS (Teatro de Agitaciéon Social). Este
se convertiria en una referencia para el teatro universitario y
su obra leida y representada en ese circuito. De gran reper-
cusion en este panorama serian las sesiones de Teatro Leido
(TLU) o también denominado Teatro de Mesa, mucho mas
asequibles para representar y con menos trabas de la cen-
sura, que posibilité aumentar el nimero de funciones. En
el teatro leido tenia mucha importancia el montaje musical
que acompanaba a la lectura del texto y los efectos lumino-
técnicos. Ademas, los actores/lectores eran elogiados por sus
inflexiones de voz para conseguir el tono dramatico deseado.
Clon este formato se convocaron numerosos concursos ad-
quiriendo algunos de ellos excelentes niveles. Igualmente, a
partir de 1957 se convocarian los certamenes nacionales de
teatro universitario.

Esta concurrencia de hechos atish6 un cambio de
paradigma cuyo reflejo procedia de las nuevas generaciones
de universitarios del que un sector importante cuestionaba
los convencionalismos y la mediocridad en la que estaban
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inmersos, compartiendo algunas actitudes de rebeldia y aspi-
raciones de experimentar y abrirse a otras realidades. En los
ultimos afios del decenio, los TEUS tomaron impulso produ-
ciéndose un avance, tanto en lo estético como en las formas,
favoreciendo la calidad y el rigor en los montajes; exploraron
nuevos métodos con estilos mas depurados poniendo en esce-
na piezas de autores cuyos contenidos planteaban cuestiones

de indole moral y concienciacion social. Este auge no habria

sido posible sin la aparicion de jévenes talentosos que ejercie-
ron la direccién escénica con mas vocacion por el teatro que
por la propia carrera universitaria.

En Cadiz, ciudad media de provincias, con todo lo

que ello suponia, la vida cultural tolerada giraba entre una :

élite minoritaria vinculada tanto a instituciones académicas
como universitarias y el restringido circulo de eruditos e ini-
ciados locales. Sobre ello emergia la personalidad de José
Maria Peman, que desempend un papel influyente en el en-
tramado de la cultura franquista con responsabilidades en

la orientacién de esta y, obviamente, en el teatro. El TEU :
reapareceria en 1954 después de doce afios de inactividad; la
noticia fue muy bien acogida y resaltada profusamente en la :

prensa local. Con motivo de la festividad de Santo Tomas se
estrené Penumbra texto de Rafael Parodi, conocido como au-

tor de comedias y escenografo, también era escultor, profesor :

de dibujo y caricaturista ademas de periodista. El Gran Tea-
tro Falla acogi6 el montaje, que en dias precedentes recibié

las alabanzas de Pemén y del escritor Miguel Martinez del :
Cerro en sendos articulos periodisticos y la crénica posterior :
dio cuenta de ello. Se representaria en Puerto Real y Sevilla

e incluso el TEU de Zaragoza la incluy6 en su repertorio.
A partir de 1955 tomaria protagonismo el Teatro Lei-
do Universitario (TLU). En enero, con gran solemnidad, se

efectué la sesién de apertura en el Anfiteatro de la Facultad

de Medicina con la lectura dramatizada de la obra de J.B.
Priestley Llama un inspector. A 'lo largo del curso, en el mismo
lugar, se leyeron piezas de J.L. Balderston, La plaza de Berkeley,
de J.M. Barrie El admirable Crichton; Edipo, de José M." Peman;
o Condenados, de J. Suarez Carrefio; con ocasion de la fiesta de
Santo Tomas, 4 media luz los tres, de Miguel Mihura. Y como
era habitual en esa fecha, se invitaba a otras formaciones,
siendo esta vez los colegas sevillanos que interpretaron £/ ene-

migo, de J. Green, precedida de la conferencia El teatro espaiiol
y la critica, dictada por el director de actividades culturales del :
SEU de Sevilla, Mario Barasona. L direccién artistica del :

TLU la ejercia Joaquin Piserra, joven actor y escritor, al que
acompanaba un elenco peculiar compuesto por profesiona-
les de la radio (Enrique Marquez, Enrique Trevifio...), asi
como miembros de cuadros artisticos aficionados que refor-
zaban el reparto.

En este mismo afio —diecinueve de marzo— se pro-
dujo un hecho singular por su condicién de efimero: la pre-
sentacion del TPU (Teatro Popular Universitario) de la Es-
cuela de Comercio, que puso en escena la comedia de Tono
Qué bello es vivir en el Gran Teatro Falla. La ténica siguid
durante el curso siguiente si bien disminuy6 la cantidad de
funciones; para los festejos del patron estudiantil se inicié un
ciclo dedicado a los dramaturgos norteamericanos del realis-

Mario Barasona, Nori Mercado y Joaquin Piserra.

mo con la lectura de La muerte de un vigjante, de A. Miller, a la
que seguirian otras de T. Williams y E. O’Neill.

A comienzos de 1957, el TLU de la Escuela de Co-
mercio hizo su presentacion con un programa en el que pre-
dominaban las obras de Alfonso Sastre: La mordaza, La sangre
de Duws, El pan de todos y Escuadra hacia la muerte, ostentando la
direccion escénica Diego Solorzano. En el segundo semestre
aconteceria el episodio de mayor brillantez del teatro uni-
versitario gaditano con la irrupcién del TEU de la propia
Escuela liderado por un joven entusiasta llamado Luis Ba-
laguer, conocedor de los rudimentos escénicos y
poseedor de una solvente concepcion estética y
una gran intuicién del hecho teatral, que tuvo
el acierto de rodearse de un solido conjunto de
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actores que demostrarian tener diversos registros interpre-
tativos como Servando Carballar, Francisca Nuafez, Diego
Solorzano, Francisco Botana, Enrique Gonzalez, Antucha
Martinez y Maribel Martin, entre otros, asi como técnicos
como José Maria Izquierdo (escendgrafo), Narciso J. Quirds
(luminotécnico) y Rafael Higueras (montaje musical); con lo
que se conformd un grupo muy equilibrado al que aplico
unos rigurosos sistemas de ensayos.

Debutaron el veinte de julio en el teatro de titularidad
municipal “Jaime Balmes” con la pieza de Cocteau El dguila
de dos cabezas, la primera de una extraordinaria programa-
ci6n compuesta por seis montajes. El siguiente lo integraban
tres piezas cortas: La cabeza del bautista, de Valle Inclan; Ella y
sus_fuentes, de Pedro Salinas, y Retablo de Cristobita, de Federi-
co Garcia Lorca, en el mismo teatro el treinta de agosto. El
veinticinco de octubre pusieron en escena La sirena varada, de
Alejandro Casona, y el veintinueve, en el teatro “Olivares
Veas” de Arcos de la Frontera, estrenaron, del mismo autor,
La molinera de Arcos, inspirada en la novela de Pedro Antonio
de Alarcon El sombrero de tres picos, como evento conmemo-
rativo del ciento cincuenta aniversario en que sitan los he-
chos acaecidos; volvié a reponerse el uno de noviembre en el
teatro “Jaime Balmes”. A final de mes, en el mismo recinto,
representaron El burlador de Sevilla y convidado de predra de Tirso
de Molina, en dos funciones, los dias veintinueve y treinta;
como culminacién el veintinueve de diciembre en el salén de

actos de la Escuela de Magisterio, escenificaron La bella del

bosque de Jules Supervielle.

Excepcional despliegue, una demostracion de domi-
nio y capacidad inaudita para un grupo teatral universitario,
nunca hasta entonces los montajes habian obtenido tal admi-

racion quedando alguno como hito memorable. El TEU, por

vez primera, salio del ambito académico agenciandose un
lugar preeminente en la cartelera de la ciudad.

La siguiente temporada (1958) se alternarian el TLU
y el TEU de la Escuela de Comercio. El primero, con la coor-
dinacién de Diego Solérzano, efectud las siguientes lecturas

rey v la reina, de R. Tagore; La importancia de llamarse Ernesto, de
Oscar Wilde, y 10 estuve aqui una vez, de J. L. Priestley, que tu-
vieron lugar en Magisterio. El segundo presentd
en el “Jaime Balmes”, el diecisiete y veintitrés de

eristal, que supuso la Gltima dirigida por Luis Ba-

CICLO DE
TEATRO - ESTUDIO

. laguer, ya que decidi6 aventurarse en un proyecto nuevo con
dramatizadas: Sublime decision, de Miguel Mihura; Chutra y El

la fundaciéon de un grupo de camara, “Gris Pequefio Tea-
tro”, plataforma que le permitiria poco después dar el salto
al profesionalismo en Madrid de la mano de José Tamayo; le
acompanaria su pareja Francisca Nuafez y Servando Carba-

llar, logrando una fecunda carrera.
febrero, la obra de Tennessee Williams El zoo de -

El vacio que se produjo abriria una etapa conducida
desde el propio SEU local por el responsable de activida-
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des culturales Mario Barasona, de reconocida trayectoria
acreditada en su paso por Madrid y Sevilla, donde habia
formado junto a Bernardo Victor Carande, en la Universi-
dad, un prestigioso teatro de camara con el nombre de “Li-
bélula”. Barasona puso en marcha su proyecto: “Pequeno
Teatro de Juventudes”. Para su presentacion, que coincidié
con el veinticinco aniversario del SEU, escogio6 el Don fuan
de Moliere con decorados de Lorenzo Cherbuy y un reparto
por los ya conocidos Francisca Nunez, Servando Carballar,
Francisco Botana y Antonio Llaves, entre otros, ademas de
la direccion. El estreno fue el treinta de noviembre en el
Gran Teatro Falla.

El afio 1959 comenz6 con la novedad de la formacion
en el Colegio Mayor Beato Diego de un grupo de teatro leido
(TLU). A lo largo del curso se leyeron obras como La cuerda,
de P Hamilton; Crimen perfecto, de F. Knott, o El caso de la mu-
Jer asesinadita, de Miguel Miura y Alvaro de Laiglesia. Por su
parte, “Pequenio Teatro de Juventudes” desarrollaria una in-
tensa actividad en la modalidad de lectura dramatizada con

textos de B. Shaw, Cdndida y Pigmalion; J. Cocteau, Los padres

terribles; J. Anouilh, Antigona; F. Garcia Lorca, El amor de don
Perimplin con Belisa en su jardin 'y La zapatera prodigiosa; L. Piran-
dello, Vestir al desnudo; piezas seleccionadas de W. Shakespeare
y un ciclo dedicado a Chejov. Las sesiones se celebraron en la
Escuela de Magisterio y en la Facultad de Medicina.

4. Los sesenta, el ultimo destello

El decenio de los sesenta supondria para el SEU el
principio del fin. Su influencia entre los estudiantes dismi-
nuia por la contestaciéon de un gran nimero de aquellos que
desde mediados de la década anterior iniciaron las primeras
revueltas en Madrid y otros nticleos importantes, ejerciendo
su inconformismo a través de organizaciones clandestinas,
exteriorizandolo explicitamente a partir de 1961 a causa de
una orden gubernativa que aumentaba las medidas coerci-
tivas e implantando un control severo sobre la vida univer-
sitaria que reflejaba la distancia de muchos universitarios
respecto al régimen.

En cuanto al TEU habria dos hechos significativos
que redundarian en el agravamiento de la crisis: por un
lado, las jornadas de diciembre de 1963, en Murcia, que
reunieron a un buen nimero de jévenes procedentes de dife-
rentes lugares para debatir y analizar la situacion del teatro
universitario. A su finalizacién se redacté una declaracion

de principios, reconociendo la labor que los TEUS venian
realizando, pero asumiendo, no obstante, que sus esfuer-
zos se dirigian a conseguir resultados concretos mas que a
generar procesos; y proponiendo para su mejora una serie
de objetivos que abogaban por una revision estructural que
afectaban a las normas y a sus fines. E1 SEU no las tom6 en
consideracion, fulminando cualquier iniciativa en ese senti-
do. Por otro lado, en 1964, Sevilla organizé el séptimo Cer-
tamen Nacional de Teatro Universitario que, con algunas
incidencias, se saldé con la prohibicién de una obra de Valle
Inclan presentada por el TEU de Zaragoza, lo que origind
multitud de protestas.

La crisis se hizo insostenible, las movilizaciones estu-
diantiles arreciaron surgiendo subrepticiamente sindicatos
democraticos en oposiciéon al monopolio del SEU, que desa-
pareceria en 1965 como organizacion, convirtiéndose en una
estructura dividida por ramas de asociaciones profesionales
de estudiantes y gestionadas por un recién creado organismo
denominado Delegacion Nacional-Comisaria, que duraria
hasta 1969. Las siglas TEU se seguirian utilizando unos anos
mas para designar a las agrupaciones surgidas en el seno de
la universidad, pero sin ningtn vinculo oficial. En definiti-
va, los TEUS, aunque circularon en un ambito minoritario
y con limitado impacto social, dejaron su impronta en la re-
novacion estética del teatro espanol. Entre sus méritos se en-
cuentran la introduccién de autores y obras que dificilmente
podrian haberse representado en los escenarios profesionales
en aquellos anos, dispusieron de cierto margen para expe-
rimentar, pese a las restricciones ideoldgicas que se cernian
sobre las actividades culturales y constituyeron un vivero de
futuros actores y directores escénicos. Si bien no significaron
una ruptura con el régimen ni con el teatro comercial, fueron
un elemento fundamental en la irrupcién de un fenémeno
nuevo como seria el llamado “Teatro Independiente”, en
donde encontrarian un marco idéneo para desarrollar sus
innovadoras expresiones escénicas y manifestar sus discre-
pancias, de claro cariz politico.

En Cadiz a comienzos de 1960, se anunci6 la reapa-
ricién del TEU (Pequefio Teatro de Juventudes), que pon-
dria en escena un texto de W. Saroyan Mz corazin estd en las
montafias. E1 TLU del Colegio Mayor Beato Die-
go continu6é manteniendo su actividad: Melocotin
en almibar, de M. Miura; Telarafias, de C. Muniz;

El baile, de E. Neville; El vigjero de Forceloup, de G.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



EI' TEU (Teatro Espafiol Universitario) de Cadiz (1938-1968)

Enrique del Alamo Nufiez

Maria Luisa Diaz y Eduardo Fernandez en La zorra

y las uvas.

Sion; Fedra, de M. Unamuno; y La sangre de Dios, de A. Sastre.
Por Santo Tomas convocod un concurso de teatro leido en
el que participaron las Escuelas de Magisterio y Comercio
ademas del propio Colegio Mayor.

El TEU present6 un ciclo de Teatro Estu-
dio en el mes de noviembre que se realizaria en
el salon de actos del Colegio Mayor, compuesto
de tres conferencias ilustradas: la primera, “El

duro oficio del actor”, la dicté Nory Mercado, basandose en

© los modos de interpretaciéon complementandola con varios
¢ fragmentos de obras de Chejov, Shakespeare y Valle Inclan.

La siguiente fue una disertacion de Mario Barasona, “Un
teatro de ideas: teatro francés, hoy”, que también se acom-

pano de fragmentos de J.P. Sartre, A. Camus, J. Cocteau, E.

Ionesco y S. Beckett en las voces de Joaquin Piserra y Nory

. Mercado. La tltima conferencia fue pronunciada asimismo
: por el director del TEU, que abordé “La direccién y puesta

en escena’”.
El Colegio Mayor monopolizaria a partir de 1961

. la actividad teatral universitaria con un TLU asentado que

desarroll6 varias sesiones: Las cartas boca arriba, de A. Buero

Vallejo; Doce hombres sin piedad, de R. Rose; La zorra y las uvas,

de G. Figueireido; El ledn dormido, de G. Green; y Huracdn

© sobre el Caine, de H. Wouk. Al afio siguiente prosigui6 con

un repertorio de autores como T. Williams, £/ zoo de cristal,
L. Escobar, El amor es un potro desbocado; A. Sastre, En la red;

J-L. Priestley, El tiempo y los Conway; y U. Betti, Corrupcion en el
. palacio de justicia; todas dirigidas por José Peydrd, que montd

a suvez un TEU en el mismo Colegio Mayor, que en cierto
modo relevaria al de Barasona, que marché de Cadiz hacia
un nuevo destino. Se estrenaron con el montaje del Retablo

. jovial, de Alejandro Casona, representando tres piezas cor-

tas: Farsa del cornudo apaleado, Fablilla del secreto bien guardado y

o Farsa y justicia del corregidor; realizarian dos funciones los dias

uno y dos de diciembre en el saléon de actos del Colegio
Médico.

El nivel de sesiones del TLU iria decreciendo poste-
riormente con tan solo algunas lecturas, entre ellas Caligula,
de A. Gamus, y La dama del alba, de A. Casona. Angcl Benitez,

: veterano en el elenco, que habia reemplazado a Peydr6 en
: la direccién, recuperé el TEU poniendo en escena La zorra y

las wvas, de G. Figueireido, de la que habian hecho una lec-
tura dramatizada. El montaje se llevo a cabo en el Colegio
Meédico los dias siete y ocho de diciembre de 1964, y recibi6
comentarios encomiables y también elogios de la cronica pe-
riodistica que destacé desde los decorados y figurines a la

. luminotecnia, ensalzando la interpretacion de los actores y
. la direccion artistica. Benitez, que ademas actuaba, se habia

esmerado en lograr un equilibrio entre los elementos esce-
nograficos y técnicos con la eleccion del reparto para el que

incorpor6 a dos actores experimentados como Pedro Roldan
¢y Maria Luisa Diaz, integrantes del grupo teatral “Quime-
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ra Teatro Popular”, junto a los de plantilla como Eduardo :
Fernandez, Maribel Vilchez y Carlos Fernandez. La cuida- :

el Concurso Nacional de Teatro Universitario que se cele-
brarfa en La Laguna (Tenerife); y en este sentido un jurado :
desplazado desde Madrid, en funcién a puerta cerrada, lo :
seleccion6. Seria la primera y tnica vez que un TEU de Ca-
diz participaria en un concurso nacional. La prensa local dio
buena cuenta de la noticia resefiando incluso el embarque © cante, 2018.
a Canarias. De la actuacién en el certamen también se hizo

v 1965: una aproxvmacion, revista ADE n°® 84, Madrid, 2001.

eco a través de los informativos tinerfenos, que reflejaron el

éxito del espectaculo y los cumplidos que recibieron sus in- :
- sitario espaiiol (SEU) 19391965, siglo Veintiuno editores, Ma-

dad de Sevilla, que la programé en la semana cultural por la : drid, 1996.

térpretes. Se volveria a representar en marzo en la Universi- :

festividad de Santo Tomas.

Con este logro, el TEU finalizaria su dilatada trayec- :
toria caracterizada por la discontinuidad, lo que dificult6 : editores, Madrid, 1988.
su consolidacion, rasgo muy comun a la generalidad de las :
universidades. La actividad teatral universitaria quedaria re-
ducida tan solo a las lecturas dramatizadas que menguaron

ostensiblemente los Gltimos cursos, teniendo escaso relieve :

hasta desaparecer a finales de 1968.
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Resumen: El presente estudio aborda, desde una perspectiva teérica y exploratoria, los cambios acontecidos en el
seno de la industria musical a raiz del advenimiento de las plataformas digitales y, concretamente, de la practica de la micro-
celebridad musical. La aparicion de internet da lugar a la dispersion del poder en la produccién, distribucién y promocion
musical a través de nuevos espacios donde crear nuevas estrategias y vias con el fin de desarrollar una carrera musical de éxito
de manera independiente, no siendo la industria musical indispensable para el éxito musical. De este modo, se genera un
contexto hibrido en el que la industria tradicional pierde control sobre la creacion, circulacion y comercializacion de los pro-
ductos musicales mientras que surgen otros actores de gran peso con los que debe convivir como son las plataformas digitales,
los fans o las microcelebridades musicales.

Palabras clave: microcelebridad musical; plataformas digitales; redes sociales; industria musical y fandom.

Music microcelebrities and the transformation of the music industry in the digital age

Abstract: This study addresses, from a theoretical and exploratory perspective, the changes that have taken place
within the music industry as a result of the advent of digital platforms and, specifically, the practice of musical microcelebrity.
The emergence of the internet gives rise to the dispersion of power in music production, distribution and promotion through
new spaces where new strategies and avenues can be created in order to develop a successful music career independently, with
the music industry no longer being indispensable for musical success. In this way, a hybrid context is generated in which the
traditional industry loses control over the creation, circulation and commercialisation of musical products, while other impor-

tant actors emerge with whom it must coexist, such as digital platforms, fans and musical microcelebrities.

Keywords: music microcelebrity; digital platforms; social media; music industry and fandom.
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1. Introduccién

El surgimiento de nuevos entornos digitales, la hi-
bridaciéon de espacios y técnicas de creacién de una carrera
musical y la difuminacién de los distintos limites han lleva-
do a centrar la atencién en los conglomerados digitales y
las nuevas estrategias digitales que tanto han cambiado la
industria musical. Asi, las transformaciones surgidas en la
produccion, distribucién y promocion musical vienen dadas
por los avances tecnolégicos, la aparicion de las plataformas
digitales y, concretamente, la aparicion de la practica de la
microcelebridad musical como una nueva via de creacion de
una carrera musical. Esta practica basada en técnicas de au-
topresentacion y el empleo estratégico de los medios sociales
origina la transformacion de una industria caracterizada por
una estructura con total control sobre la circulaciéon de los
productos musicales. De este modo, se realiza en la presente
investigacion una revision teorica sobre la situacién actual de
la industria musical y los nuevos factores que dan

lugar a su transformacion, siendo la microcelebri-

dad musical clave en este sentido, con el fin de en-

tender la reestructuracion de la industria musical,

la practica de la microcelebridad musical y la repercusion
que ambos enclaves han suscitado a nivel cultural, social y
comunicacional.

2. Objetivos

Este trabajo tiene como objetivo analizar los cambios
ocasionados en la produccion, distribucion y promocién mu-
sical con el advenimiento de las plataformas digitales. Para
profundizar en este, se determinan dos objetivos especificos
que permiten concretar y profundizar sobre el general. Asi,
se definen como objetivos especificos:

e OEI1: Observar la situaciéon actual de la industria
musical y su posiciéon en el circuito de productos
musicales.

* OE2: Examinar la repercusion que la practica de
la microcelebridad tiene en la forma de crear y
difundir nuevos productos musicales.

Asi pues, se evalia como a raiz de la aparicion de las
redes sociales digitales se produce un cambio de paradigma
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en las estructuras industriales y en la manera de promocio-
nar nuevos productos musicales, origindndose un panorama
totalmente hibrido entre artistas procedentes de la industria
musical y aquellos que desarrollan su propia carrera musi-
cal de manera independiente. Con el primer objetivo espe-
cifico se quiere observar la evolucién de la industria musi- :
cal de un mercado musical donde esta se proclamaba como :

enclave central a un entramado
en el que surgen nuevos actores
que influyen sobre la produc-
ci6n, distribucién y promocion
musical. Respecto al segundo
objetivo especifico, se examina
la practica de la microcelebri-
dad como uno de los elementos
principales junto a las platafor-
mas digitales en transformar y
renovar el panorama musical
dada su capacidad de creacion
independiente de una carrera
musical profesional al margen
de la industria.

ha sufrido constantes

3. Metodologia

Se opta por un disefio
de investigacion exploratorio de
caracter cualitativo, siendo id6-
neo para el analisis bibliografico
sobre los cambios producidos en
el panorama de la creacion, dis-
tribucién y promocion musical
con el advenimiento de las pla-
taformas digitales, concretando-
se en la situacion actual de la in-
dustria musical y la practica de
la microcelebridad como uno de

los elementos claves de este nuevo panorama hibrido. De este :
modo, se lleva a cabo una revision tedrica sobre la situacion :
actual de la industria musical, las transformaciones que el :
panorama digital supone sobre la misma y la repercusion que :
tiene la practica de la microcelebridad musical. Se aborda :
pues el panorama musical hibrido actual caracterizado por :
la compleja distincion de artistas provenientes de la industria
musical y de las vias independientes. Para ello se realiza una
revision y analisis de libros, articulos cientificos y monogra- :

Desde el nacimiento

de la musica como negocio
a mediados del siglo XX,

la industria musical

cambios, aunque ninguno
tan severo como la entrada

de internet.

flas de distintos autores con el objetivo de crear una base
tedrica que permitan llevar a cabo el andlisis. En segundo
lugar, se realiza una recopilacion y analisis de la informacion
obtenida. A su vez se consultan diversas obras que amplian
el foco y dan una visiéon global del fenémeno.

De este modo, se abordan obras que observen, por
un lado, la evolucién de la industria musical, el sistema de
filtrado de productos musica-
les tradicional, su estructura
o la comunicacién comercial
tradicional, entre otros. Por
otro,
que profundicen sobre la

se consultan estudios

practica de la microcelebri-
dad musical, su introduc-
cion junto a las plataformas
digitales en el plano musical
y cémo su aparicién cambia
la concepcion de la fama vy
el sistema tradicional de pro-
duccién, distribucién y pro-
mocién musical, entre otros,
teniendo en cuenta aspectos
como la autoproduccion,
autopromocién o la funciéon
de la comunidad de fans y la
relacién creada con esta. Se
aprecia como la gran mayo-
ria de obras pertenecen al
plano internacional vy, en el
caso de la microcelebridad
musical, no existen obras que
aborden el fenémeno como
objeto de estudio de una in-
vestigacion dado su caracter
reciente.

Por otro lado, la recopilacién de datos y el analisis de
la informacién se realizan mediante la elaboracién de fichas
de investigacion que agrupan los datos obtenidos de las fuen-
tes secundarias consultadas. De este modo, el contenido de
estas fichas se organiza en base a los datos de identificacion
de las investigaciones consultadas. Asimismo, se
anota de manera sistematica informaciéon como
el nimero de pagina, citas o textos relevantes, en-
tre otros. De esta manera, los datos procedentes
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de las fichas se recopilan y transcriben en relacion a distintos
ejes tematicos como son la estructura de la industria musical,
el sistema de filtrado, estrategia de marketing y comunica-
cion, funcionamiento de la practica de la microcelebridad
musical, la autoproduccion o estrategia de autopresentacion
en linea entre otros.

4. Resultados y discusion

4.1 - La situacién actual de la industria musical

Desde el nacimiento de la musica como negocio a
mitad del siglo XX, la industria musical ha sufrido cons-
tantes cambios, aunque ninguno tan severo como la entra-
da de internet. Este da lugar al cambio de una industria
cuyo centro es el sector fonografico —sector de la graba-
ci6n musical en torno al cual giraba la musica en directo, la
producciéon de estudio, la gestion artistica o la promocion,
entre otros— a otra mas heterogénea que interactiia cons-
tantemente con nuevos contextos culturales y comerciales
(Negus, 2019; Zhang y Negus, 2021). De una posicién de
dominio y poder sobre la circulacion de la musica a una
crisis internacional que la obligd a adaptarse a nuevos es-
quemas y convivir con nuevos agentes. Asi, el panorama
hibrido digital actual dificulta los esfuerzos por parte de la
industria musical de controlar y ordenar la imprevisibilidad
de la demanda o supervisar si los productos actuales podran
o no adaptarse al negocio digital o si la tecnologia cambiara
de nuevo (Caro-Castafio y Selva-Ruiz, 2014; Negus, 2005)
como se puede observar de manera reciente en el caso de la
inteligencia artificial. Esta tecnologia tiene la capacidad de
imitar voces de cantantes existentes o crear canciones con
una minima direccién humana, suponiendo un nuevo con-
flicto en el entramado musical.

La aparicién de internet hizo que el sector fonogra-
fico tuviese menor peso debido a la pérdida de control en la
distribucion por la pirateria online y a la falta de resiliencia
ante las circunstancias (Reuters, 2017). Por un lado, la graba-
ci6n en formato fisico pierde valor como producto industrial
y como simbolo cultural, no siendo determinante a la hora
de medir el alcance y éxito de un artista. Por otro lado, la

grabacion adquiere nuevos valores de intercam-
bio como contenido y mercancia y nuevos valo-
res de uso para los consumidores. Asi, el cambio
de formato y de ubicacién de la musica da lugar

a que esta sea definida de manera diferente por el usuario,
presentando nuevas formas de accesibilidad, almacenamien-
to y difusion, pero también nuevos desafios y limitaciones
(Hesmondhalgh y Meier, 2018; Manrique, 2015; Nicholson,
2019). Explica Manrique (2015) que es el momento en el que
mas musica se ha hecho en la historia, pero su calidad ha
descendido notablemente dada la libertad de creacién y dis-
tribucién de la misma.

No obstante, tras varios afos de reconstruccion y
asentamiento por la crisis internacional, la industria musical
comienza a recuperarse gracias a la integracion de las opor-
tunidades digitales a su estrategia (Hesmondhalgh y Meier,
2018; Reuters, 2017), aunque sigue en constante adaptaciéon
alos cambios en la distribucion e ingresos con la aparicion de
nuevos actores como Spotify o Apple (Schweitzer, 2019). En
cuanto a las fuentes de ingresos, los musicos y las compaiias
fonograficas dejan de rentabilizar la musica exclusivamente
a través de las grabaciones y su posterior venta y buscan vias
alternativas como las suscripciones, la publicidad o los dere-
chos de autor, entre otros (Negus, 2019; Promusicae, 2013).
El trabajo de un artista y de la discografica ahora involu-
cra mas variables y mayor incertidumbre dados los nuevos
patrones y procesos de intermediacion (Negus, 2015). Por
tanto, se encuentra hoy un entramado diverso en el que se
complementan el sector de la musica grabada, el sector de
las tecnologias de la informaciéon o 77 —technology infor-
mation— como Spotify o Apple y el sector CE —consumer
electronic— con la digitalizacion del consumo del usuario en
el espacio privado. Sin embargo, es el sector de las tecnolo-
gias de la informacion el que mas crece en los Gltimos afos
(Hesmondhalgh y Meier, 2018).

Bajo este contexto, nace el modelo de gestion integral

: —modelo holistico de negocio— a través del cual “artistas
: y compafias se asocian en una empresa comuan en la que

cada parte aporta sus recursos y talentos con el fin de gene-
rar valor y riqueza” (Instituto de Derechos de Autor, 2014,
p. 17). Las discograficas dejan de ser unicamente “editoras,
productoras o promotoras para convertirse en companias in-
tegrales de musica, que ademas de explotar las tres fuentes
de ingreso primarias (directo, grabacion y derechos de autor)
persiguen el objetivo de incrementar sus ingresos a través
de la licencia de la marca y los derechos de imagen (fuen-
tes secundarias)” (Promusicae, 2013, p. 153). Asi, la nueva
industria se convierte en una industria multicanal frente a
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la gran complejidad y heterogeneidad del panorama actual.
En cuanto a los ingresos, las fuentes primarias del modelo
tradicional —los derechos de autor, la interpretacion en di-
recto y la grabacion— siguen siendo la base del negocio. Sin
embargo, las fuentes secundarias —la marca y los derechos
de imagen— comienzan a generar mayores ingresos €n casos
de artistas posicionados y con una minima cuota de mercado
en la explotacion de derechos de autor, grabacion o de la
musica en directo (2013).

4.2 - Desafios de la industria musical en el
plano digital

En este escenario, algunas cuestiones a tener en cuen-
ta por la industria musical serian, en primer lugar, el pablico
como pieza clave en el éxito de cualquier artista y su produc-
to musical (Filler, 2016; Hau y Kang, 2016). Se atiende, por
un lado, a la era de la personalizacion donde es relevante el
deseo del consumidor. En esta linea, se observa al puablico
como un usuario individual con determinados gustos y pre-
ferencias y no como parte de una masa (Prey, 2017) de la mis-
ma manera que lo hacen plataformas como Spotify o Netflix.
No observan individuos, sino formas de ver a las personas
como individuos. Asi, las preferencias musicales proporcio-
nan un gran medio a través del cual ver al individuo al ser
un elemento intimamente conectado con la vida cotidiana,
anhelos, aspiraciones y grupos con los que se identifican. Por
otro lado, se posicionan como base las acciones de participa-
ci6n y contribucion del consumidor final enmarcadas bajo el
fenémeno de innovacién centrada en el usuario —UCI—,
estrategias de gestion que se llevan a cabo dentro de la pro-
pia industria del entretenimiento en aras de dar visibilidad
al usuario (Gamble, McAdam y Brennan, 2019). Entre ellas
se pueden encontrar la promocién de marcas creadas por el
usuario, crowdfundings, acciones de UGC —contenido gene-
rado por el usuario—, campafias de prosumidor o marketing
orientado el consumidor (Gamble y Gilmore, 2013; Gamble,
McAdam y Brennan, 2019).

En segundo lugar, se hace necesaria la completa fusion
y unién con las plataformas de servicios en streaming como
YouTube o Spotify ya que cada vez se convierten en espacios
de mayor relevancia para las marcas dada su alta demanda
(De Aguilera-Moyano, Castro-Higueras y Pérez-Rufi, 2019;
Prey, 2017). Estas plataformas, sobre todo YouTube, ocupan
un papel esencial en el descubrimiento de musica, lo que da
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lugar a acciones monetizables por parte del ptablico como
la compra del formato fisico, la descarga de una cancién o
el registro con una suscripcion de pago (RBB Economics,
2017). Por tanto, cuanta mas musica se consuma en You-
Tube, mayor beneficio econdémico se obtendra a través de
otros canales auxiliares como conciertos u objetos satélite,
por ejemplo. Dichos espacios ofrecen informacién demogra-
fica mas amplia y permiten inferir en aspectos emocionales
del publico a partir de los géneros escuchados y canciones
consumidas otorgando a las marcas la posibilidad de crear
mensajes mas humanos y relevantes en dicho contexto (Prey,
2017). Ademas, permite una amplia individualizacién gra-
cias a los algoritmos con los que trabajan dichas plataformas.
De esta manera, se origina un entramado en el que
coexisten viejas y nuevas practicas. Por un lado, el esquema
tradicional de la industria musical en el que son esenciales
las majors, sellos, grandes campafias de comunicacién comer-
cial o gatekeepers, entre otros. Por otro lado, los servicios de
musica en streaming y el menor coste de produccion, distri-
bucién y consumo, las nuevas practicas de autoproduccion
y de microcelebridad o los nuevos filtros de contenido hacen
que el esquema tradicional de la industria no sea la tnica via
de creacion de la carrera musical, la marca personal y una
campana de comunicacion de calidad. En cuanto al filtrado
de contenido, los prefiltros —industria musical y medios de
comunicacion, entre otros— no desaparecen, simplemente
se originan nuevos filtros que desestabilizan el sistema tra-
dicional (Caro-Castafio y Selva-Ruiz, 2014). Los gatekeepers
tradicionales permanecen, aunque el papel de los mismos
cambia al intervenir en este filtrado nuevos prescriptores
con capacidad de desintermediar a través de la tecnologia.
De esta forma, surgen nuevos re-mediadores culturales —
fans, algoritmos y microcelebridades— que influyen hori-
zontalmente sobre el grupo primario y ahora verticalmente
sobre audiencias construidas en internet. De esta forma,
tal y como afirma Anderson (2009), predomina el interés
por los productos de nicho no filtrados por el gatekeeper tra-
dicional ya que se acercan mas a los gustos particulares de
un determinado usuario. Asi, el usuario tiene la capacidad
de seleccionar el contenido que mas se adecue a sus gustos
y necesidades y darlo a conocer entre su red de
usuarios, llegando este mensaje en muchas oca-
siones a una audiencia mayor a la alcanzada por
la propia industria cultural.
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4.3. El papel de la microcelebridad musical
en la creaciéon y promocién musical

La posibilidad de que una persona corriente pueda
promover su propia carrera musical y obtenga visibilidad
ante un determinado publico es mucho mayor que en la era
anterior a internet. Los usuarios tienen la oportunidad de ac-
ceder a un mayor espectro musical a diferencia del esquema
tradicional, dandose un cambio en el consumo vy la difusion
musical de manera radical. Senala Marshall (2015) que la
estructura del streaming se adapta con gran acierto a la es-
tructura tradicional, creandose espacios hibridos donde las
principales discograficas —Universal, Sony y Warner— si-
guen dominando el mercado, pero en menor medida (Gui-
chardaz, Bach y Penin, 2019). La gran presencia de los servi-
cios de transmision de musica da lugar a rapidos oligopolios
por ciertas empresas (Wang, 2017) como Spotify, YouTube
o Apple Music. Estos servicios de transmisién se posicionan
como instituciones poderosas en la nueva era digital que con-
viven con instituciones tradicionales como las discograficas
(Nicholson, 2019). Por su lado, enfatiza Manrique (2015) que
las discograficas tienen sentido a nivel industrial, pero cultu-
ralmente su importancia es menor dada la gran inmediatez
actual. Senala que, con anterioridad, solo algunos grandes
artistas generaban grandes cantidades de ingresos que res-
paldaban las pérdidas del resto. En la actualidad, se genera
un ecosistema en el que el artista resulta exitoso con tan solo
varias canciones y en el que disponen de otras posibilida-
des como la autoedicién y la subcontratacién de servicios
de fabricacion y distribucion. Frente a ello, el autor plantea
un escenario en el que empresas como Apple o Microsoft se
conviertan en las nuevas discograficas del futuro con meca-
nismos de actuacion y gestion mas globales.

Uno de los elementos que mas cambios ha propicia-
do en la produccién, distribuciéon y promocion musical es
la practica de la microcelebridad musical, siendo la prolife-
racion de estos practicantes cada vez mas notable y su in-
troduccion en la industria musical o la colaboracién con la
misma mas sencilla y efectiva. De tal forma, el concepto de
microcelebridad musical hace referencia a artistas que ges-
tionan su propia carrera musical de manera independiente

utilizando estrategias de autopresentacion y los
medios sociales de manera tactica gracias al me-
nor coste de produccion, promocion y difusion.
Sin embargo, una vez alcanzado cierto grado de

visibilidad, seria posible la firma de un contrato discografico
que les brinde mayor visibilidad y recursos, manteniendo asi
la autogestion casi intacta.

De este modo, la microcelebridad musical crea un
personaje con una estética y atractivo inspirados en la cul-
tura de la celebridad, pero se mostrara mas accesible ante
su audiencia a través del discurso de la autenticidad basado
en la autorrevelacion de lo privado —mostrar pablicamen-
te aspectos privados de su vida— o el trabajo emocional —
gestion de los estados emocionales ante su pablico—, entre
otros, compartiendo un mayor grado de intimidad (Senft,
2008, 2012; Marwick, 2015). A su vez, la practica de la mi-
crocelebridad da lugar a la relaciones e interacciones para-
sociales a través de las cuales el usuario siente al practicante
como una persona cercana de su circulo primario gracias a
la intimidad representada (Caro-Castafio, 2022; Marwick,
2010; Senft, 2008), fomentando la sensacién de copresencia
y dotando al practicante de autenticidad. El valor crucial de
la practica de la microcelebridad seria la obtencion de capital
social y econéomico empleando técnicas de autopresentacion
a través de las cuales ser leido como auténtico y cercano por
su audiencia —enclave poderoso en cuanto a dotar de vi-
sibilidad al artista se refiere—. De este modo, entre micro-
celebridad y fandom se crea una relaciéon parasocial, pero
mas cercana que la originada con una celebridad, de la que
incluso puede surgir una relacién social reciproca.

La microcelebridad musical es el resultado de los cam-
bios acontecidos en la forma de entender la fama y las con-
secuencias que ello acarrea. Asegura Sancho (2017) que las
generaciones mas jovenes tienden a aspirar cada vez mas a la
fama, algo que a dia de hoy ya no es un “accidente asociado
al éxito” (Sancho, 2017), sino algo buscado conscientemente.
Seria en las redes sociales donde se genera la actual fama dado
que los medios tradicionales como la television o la radio no
disponen de capacidad para acoger a tal cantidad de aspiran-
tes a la fama ni proponen un sistema abierto. Sefala Li (2019)
que la condicién de microcelebridad depende de un elabo-
rado y poderoso entorno mediatico que presenta nuevos ele-
mentos tecnologicos y culturales claves para su desarrollo —el
empleo del teléfono moévil para acceder a internet, el consumo
de videos de corta duracién o la gran influencia de la audien-
cia a la hora de crear un contenido—. De este modo, los me-
dios sociales han descentralizado la produccion y el consumo
de contenido a cualquier usuario de internet, dando lugar a la
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posibilidad de crear su propia fama a través de la practica de
la microcelebridad (Chen et al., 2021).

La aparicién de la microcelebridad musical supone
pues un incremento de la situaciéon de incertidumbre (Mén-
dez-Rubio, 2016) para la industria musical. La practica del
do 1t yourself, la autoproduccion, autogestion y el acceso a la
tecnologia suficiente para crear, distribuir y promocionar las
obras a través del home studio despoja de poder y control a la
industria. Es por ello por lo que en la actualidad la creacién
de estrellas no resulta un proceso tan predecible dada la gran
dispersion del poder cultural (Marshall, 2006). Como con-
secuencia, los artistas comienzan a centrarse en audiencias
de nicho, cambiando asi las reglas de la industria musical.
La importancia no residiria en conseguir un éxito comercial
masivo, sino que los productos que aglutinan un menor na-
mero de ventas puedan llegar a ser mas rentables que los
grandes ¢éxitos comerciales masivos (Anderson, 2009). Asi-
mismo, esta situaciéon da lugar a una desbordante oferta de
contenido favorecida por la explosion de la fama y los medios
sociales que, a su vez, contribuye a desdibujar los limites que
definieron la autoproducciéon como un nicho y una practica
alternativa y distintiva. En este sentido, el do it yourself se con-
sagraria como la forma “normal” de trabajar, especialmente
entre el pablico mas joven, desligandose asi del caracter poli-
tico y cultural con el que surgi6 en el contexto del punk y del
underground (Guerra y Feixa, 2019; Stanley, 2015).

4.4. La musica en la era de las plataformas
digitales
En definitiva, se aprecia un panorama heterogéneo:
existen artistas que siguen posicionandose en la idea de que
las opciones tradicionales son las vias de ingresos mas po-
tentes, mientras que otros afirman que la relaciéon con sus
audiencias a través de redes sociales es clave para la consecu-
ci6on de capital social y financiero (Haynes y Marshall, 2018).
De hecho, multiples artistas dependen unicamente de las pla-
taformas digitales y de la relaciéon generada con sus audien-
cias. Esta nueva realidad trae consigo una serie de tensiones
con la industria musical. El alzamiento de un artista a través
de plataformas digitales da lugar a la obtencién de mano de
obra barata por parte de la industria musical a
través de un contrato discografico y llegar a su
vez a intermediarios a los que no tenia previo ac-
ceso (Haynes y Marshall, 2018). De esta forma,

se observa cierta tendencia a darle mayor peso al ntiimero
de seguidores que un artista aglutine en redes sociales que
a la calidad musical del mismo, devaludndose asi la musi-
ca (Manrique, 2015). Es por ello por lo que diversos artistas
abandonan los modos de trabajo de la industria musical y
comienzan carreras independientes a través de los medios
sociales. Por tanto, se puede observar como los métodos de
trabajo de la industria musical no serian siempre la mejor
ni unica opcion, sino que se da un panorama heterogéneo
donde también coexisten artistas que, una vez conseguido un
contrato discografico, abandonan los esquemas industriales y
contintian su carrera musical a través de los medios sociales.

Estas irrupciones tecnolégicas y crisis han sido un
constante, tal y como sucedi6 con la radio o la television. Sin
embargo, “la radio no arruiné los locales de directo, la televi-
sibn no acabd con el cine, el cedé no enterrd al vinilo. En la
practica conviven medios y soportes en feliz confusion, igno-
rando las profecias apocalipticas” (Manrique, 2015) al igual
que sucede con internet y las plataformas digitales. Explica
Schweitzer (2019) que lo digital permite que la musica exista
fuera de un soporte y de manera universal. La entrada de la
web 2.0 en la década de los noventa abrié una infinidad de
alternativas y caminos diferentes. En la era digital, nada tiene
unas normas o pautas concretas a seguir. Posee un potencial
transformador que muestra espacios mas hibridos y difusos
con limites que se desdibujan (Gémez, 2013) donde el usua-
rio disfruta de la libertad de expresar y crear dando lugar a
nuevos conceptos, lenguajes y maneras de hacer. En relacion
aello, afirma Stanley (2015) que esta nueva era permite tanto
a usuarios como artistas crear y combinar libremente. Expli-
ca que la musica no se encuentra encerrada en un disco, sino
que esta al alcance de quien quiera consumirla o modificarla.
De este modo, internet no terminé con la industria musical,
sino que la obligd a renovarse y madurar hacia un espacio
con mayores posibilidades y riqueza.

5. Conclusiones

En primer lugar, el advenimiento de internet propicid
una crisis internacional en la industria musical que la forzé a
modificar sus esquemas y estructuras y adaptarlos a un nuevo
espacio heterogéneo donde conviven multiples agentes. De
este modo, el sistema de filtrado controlado por la propia in-
dustria y los medios de comunicacion tradicionales dejarian
de ser la Ginica via, observandose nuevos filtros como son los
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algoritmos, los fans y las microcelebridades. Por otro lado, la
creacion de superestrellas cuyas ganancias suplieran las pér-
didas del resto dejaria de ser el tnico modelo viable con la
aparicion de una gran oferta de artistas que bajo la practica
de la microcelebridad musical que desarrollarian su carrera
de manera independiente. Asimismo, dada la relevancia de
las licencias, las actuaciones en vivo y de la colaboracion con
marcas frente a la caida del formato fisico, las discograficas a
través de los contratos 360° se convierten en entes capaces de
hacer una gestion integral de la carrera musical, posicionan-
dose como empresas multicanal.

En segundo lugar, las plataformas de musica en strea-
ming como Spotify, Apple Music o YouTube y redes sociales
como TikTok o Instagram originan un paisaje hibrido en el
que aparecen nuevos sistemas de filtrado, nuevas formas de
creacion de artistas, de relacion con el fandom vy sistemas
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de negocio que transforman la posicion de supremacia de

la industria musical. Pese a que esta Gltima inicialmente ob-
servé estos nuevos agentes como una amenaza, lo cierto es
que la aparicion de los mismos y el desarrollo tecnologico
dio lugar a maltiples oportunidades como la posibilidad de
conocer mejor al oyente proporcionando asi un servicio de
mayor personalizacién, una mayor oferta de artistas y nuevas
formas de crear producir, distribuir y promocionar la musica.
En tercer lugar, este cambio no hubiese sido posible
sin la presentacion de un modelo de negocio rentable y po-
sible a través de la practica de la microcelebridad. El artista
independiente crea un producto musical y una marca per-
sonal que promociona a través del discurso de la
autenticidad basado en la autorrevelacion de lo
privado y el trabajo emocional. De esta forma, el
practicante se presenta de una manera mas cerca-
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na que artistas procedentes de la industria musical dado que
existe un menor nimero de capas sociales entre la audiencia
y el mismo. De este modo, la capacidad de conexién que
© industry”, European Management Review, 16(4), pp. 1175-1193.

principal recurso de visibilidad, algo que conecta por com- : https://doi.org/10.1111/emre.12326

el artista tiene con su audiencia da lugar a que esta sea su

pleto con la cultura de la era digital. Asi, esta nueva forma de :
crear una carrera musical cambia por completo los modos de  :

proceder industriales, no haciéndolos desaparecer, sino enri- Spain, 1960-2015”. En VILOTIJEVIC D. Y MEDIC M. 1.
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Resumen: El contexto de emergencia sanitaria por COVID-19 y las medidas de confinamiento adoptadas transfor-
maron el funcionamiento de los espacios culturales. Las estrategias de gestion de publicos se han adaptado a la necesidad de
mantener el contacto con sus publicos, reforzar sus vinculos y proveer acceso a oferta cultural de calidad, en un escenario
en que se han agudizado los habitos de participacion cultural digital y ha cambiado la manera de relacionarse con el centro
cultural. En este marco, resulta relevante indagar en las estrategias de gestion de publicos que GAM adopt6 en el periodo
2020-2021, y en el uso de sus plataformas online (sitio web y redes sociales) para conectarse con sus publicos. A partir de una
metodologia mixta para el andlisis de caso del Centro Cultural GAM que combina focus groups al equipo del centro cultural,
cuestionario online aplicado y entrevistas semiestructuradas a sus publicos, ademas de la analitica de redes sociales, se ahonda
tanto en las estrategias de gestion como en los tipos de relaciones que establecen los publicos con el centro cultural.

Palabras clave: estrategia de gestion de publicos; redes sociales; publicos; gestion cultural; gestion cultural; digitali-
zacion; centros culturales.

Digitization of Media and Public Management: The Case of the Gabriela Mistral Cultural Center

Abstract: The context of the health emergency by COVID-19 and the confinement measures adopted, have transfor-
med the functioning of cultural spaces, including GAM Center in Santiago, Chile. Audience management strategies have been
adapted to the need to keep in touch with their audiences, strengthening their links, and provide them with access to quality cul-
tural offerings, in a scenario in which digital cultural participation habits have become more acute and the way of relating to the
cultural center has changed. In this context, it is relevant to investigate the audience management strategies that GAM adopted
in the 2020-2021 period, and the use of its online platforms (website and social networks) to connect with its audiences. Throu-
gh a mixed methodology, for the case analysis of the GAM Cultural Centre, that combines focus groups for cultural the center
team, an online questionnaire and semi-structured interviews applied to its audiences, in addition to social media analytics this
article analyzes both audience management strategies and the types of relationships established by public with GAM.

Keywords: audience management strategy; social media; cultural audiences; cultural management; digi-
tization; cultural centers.
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1. Introduccion

La crisis sanitaria provocada por la pandemia de CO-
VID-19 trajo consigo profundas transformaciones en la vida
cotidiana, afectando tanto las dindmicas sociales como el ac- :
ceso a la cultura. Desde las primeras cuarentenas en 2020,
se evidencio la importancia de las tecnologias digitales como :
herramienta para mitigar los efectos del aislamiento, impul- :
sando una transformacion sin precedentes hacia la digitali- :
zaci6n en multiples ambitos. En el caso de Chile, aument6 :
considerablemente el acceso y uso de internet, asi como la :
conexion de usuarios a redes sociales, lo que da cuenta de un :
fenémeno transversal de aumento de la conectividad digital :

en la poblacion.

Este cambio estructural en el acceso y consumo de
contenidos digitales tuvo también un impacto en las insti-
tuciones culturales, que debieron adaptar sus practicas para
seguir vinculadas con sus publicos de forma virtual, espe-

cialmente en el periodo de confinamiento por :
COVID-19. Una estrategia fue la digitalizaciéon :
de actividades culturales, lo que permiti6 que :
museos, centros culturales y otras organizaciones :

mantuvieran conexiéon con sus publicos mediante platafor-
mas como servicios de streaming y sitios web. Otra estrategia
fue el uso activo de redes sociales para la gestion y el vin-
culo con publicos culturales. Al respecto, diversos estudios,
tanto internacionales como nacionales, dan cuenta de este
fenomeno. Por ejemplo, el estudio Museums in British Columbia
during the COVID-19 pandemic indica que el 93% de los museos
en Ganada intensifico su uso de redes sociales para fidelizar
a sus publicos en pandemia, con un aumento del 67% en
el uso especifico de estas plataformas (Gribbon, 2021). En
Chile, por otro lado, informes de la Subdirecciéon Nacional
de Museos (2021) revelaron que un 91% de las instituciones
culturales ocup6 activamente sus redes sociales en este perio-
do, desarrollando nuevos contenidos y aumentando conside-
rablemente la frecuencia de sus publicaciones.

En este contexto, jes pertinente analizar como pue-
den los centros culturales gestionar la relacion con sus pa-
blicos en este nuevo contexto de digitalizacion? Este arti-
culo examina el caso del Centro Cultural Gabriela Mistral
(GAM), un espacio cultural en Santiago de Chile que ofrece
una amplia y constante programacion en disciplinas como
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teatro, danza, artes visuales y musica. A causa de la pan-
demia, el GAM se vio impulsado a digitalizar su cartelera
cultural, adaptando sus actividades para ser transmitidas en
formato de streaming durante el periodo de confinamiento, :
al mismo tiempo que orienté la vinculacién con sus pabli- :
cos hacia las redes sociales. Este estudio de caso, realizado a :
partir de una metodologia mixta que combina focus group al :
equipo de trabajo de GAM, encuestas virtuales y entrevistas :
semiestructuradas a publicos, ademas de analitica a sus re- :
des sociales, permite abordar el fenémeno de la adaptacion :
de espacios culturales al contexto digital y sus efectos en la :

vinculacién con sus publicos.

Este articulo se organiza de la siguiente manera: en :
primer lugar, se presenta un marco teérico que explora con- :
ceptos clave relacionados con la gestion de puablicos en en- :
tornos virtuales, aportando una base para analizar el caso.
A continuacién, se describe la aproximacién metodologica
empleada para la recoleccién y analisis de datos. Posterior- :
mente, se exponen los hallazgos principales, que permiten
reflexionar sobre el impacto de la digitalizacién en la gestién :
de puiblicos de espacios culturales. Finalmente, se ofrecen :
conclusiones que destacan la contribucién de este estudio :
al campo de la gestién de espacios culturales en un contex- :
to de intensificacién digital, asi como desafios y propuestas :
de lineas de investigacién para continuar explorando este :

fenémeno.

2. Marco conceptual

2.1 La importancia de gestionar la relacién

con los publicos

La gestion de publicos se puede entender como :
aquellas estrategias que desarrollan los proyectos o espacios
culturales para alcanzar objetivos estratégicos complemen- :
tarios: fidelizar (lograr que las personas que participan de :
las actividades culturales lo hagan en mayor medida e in- :
crementen su grado de implicacion); ampliar (atraer a mas :
personas a participar); diversificar (lograr la participacion de :
segmentos que no participan, por diversos motivos: barreras :
objetivas o subjetivas) y educar (fomentar los habitos de par- :
ticipacion, principalmente desde la etapa escolar, buscando
asegurar la participacion en el largo plazo) (Vergara, 2018).
Colomer (2011) propone cinco estrategias de gestion de pa-
blicos a partir de su categorizacion: diversificar, incrementar
y regularizar las practicas de los ptiblicos activos; gestionar la

comunidad de publicos implicados; captar nuevos publicos a
partir de la demanda latente; invertir en la formacion de gus-
tos y valores en nifos y adolescentes; y crear interés por las
practicas culturales en los pablicos con demanda inexistente.

Los objetivos asociados a la fidelizacién y amplia-
cion se asocian a lo que tradicionalmente se ha denominado
desarrollo de audiencias (que se vincula a estrategias y he-
rramientas de marketing), bajo el paradigma anglosajon y
predominante en Europa, enfocado en fomentar los habitos
de participaciéon mediante politicas publicas (Cuenca, 2014),
que ademas permitan la sostenibilidad financiera de los es-
pacios. Estas estrategias buscan atraer y, principalmente, re-
tener a los pablicos (Vergara, 2018).

Por otra parte, en Latinoamérica se ha estado mas
cercano al paradigma de la formacién de publicos, ya que
dadas las desigualdades sociales y de acceso a manifestacio-
nes culturales, se enfatiza el acceso a las practicas culturales
como un derecho, por lo que las estrategias no pueden redu-
cirse a técnicas de marketing, y conviven en cambio con pro-
cesos de mediacion artistica, apuntando a la variable capital
cultural. Su foco estd en los derechos culturales y la inclusion
social mediante estrategias de educacion y presentacion de
propuestas diversas, ante la “profunda condicién de exclu-
si6n o de autoexclusion social respecto al acceso a la cultura”
(Jiménez, 2009, p.37), que buscan a través de ello avanzar
hacia la ciudadania cultural.

Ante esta variedad terminoldgica, el término gestion
de publicos parece un concepto de mayor amplitud, capaz de
englobar a los distintos enfoques (Vergara, 2018), apostando
por la integracion de ambas miradas con el fin de respon-
der tanto a las necesidades de financiamiento de los espacios
como a los derechos culturales de las y los ciudadanos.

Este concepto responde también a un cambio de
foco, trascendiendo las politicas de democratizacion cultural
(enfocadas en la multiplicacion de infraestructura, estimulos
para el aumento de la oferta cultural, reducciéon de precios,
entre otros), pero no orientada a la modificacion de actitudes
(Cuenca, 2004).

Analizar entonces las estrategias digitales que de-
sarrollan los centros culturales para gestionar a sus publi-
cos (fidelizacion, ampliacion, diversificacion, formacion),
como parte de las estrategias con que gestionan
estos espacios, es central para aproximar una
posible relacion con las formas de participacion
que alli se dan.
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2.2 Gestioén de publicos en un contexto digital

En un contexto de globalizacién y aceleracion tec-
noldgica (Rosa, 2011) la participacién artistica y cultural ha
experimentado cambios significativos. Se observa el aumento
de tiempo destinado a practicas de ocio, mediadas por las
tecnologias, ya sea en el ambito doméstico o en movilidad,
ademas de traducirse en la reduccion del tiempo destinado
a las practicas en vivo tradicionales (Colomer, 2013). Asi,
no solo “aumenta el consumo presencial vinculado a pro-
ductos o fenémenos mediaticos. Ademas, los ciudadanos se
acostumbran al mensaje corto, a la multipantalla y al ritmo
rapido y fragmentado, antitesis de las formas escénicas tradi-
cionales, que cuentan historias reposadas durante un tiempo
razonablemente largo y en el escenario como unico foco de
atencion” (Colomer, 2013, p.33).

Como plantea Jiménez, “la fidelidad de los pablicos
es mas o menos cosa del pasado, ante el eclecticismo, la frag-
mentacion y el impacto de la revolucién tecnologica en las
practicas y habitos culturales, de socializaciéon y entreteni-
miento” (2009, p.37) de los ciudadanos de hoy, especialmente
de las generaciones mas jovenes.

En este contexto, acrecentado con las consecuencias
para el campo cultural de la reciente pandemia (Pinochet et
al, 2021), cobra atin mas fuerza la pregunta respecto a como
las infraestructuras culturales, y en particular los centros cul-
turales, en tanto espacios culturales que brindan oportuni-
dades de participacién en areas y tematicas diversas, gestio-
nan la relacion con sus pablicos para lograr mantener, sino
aumentar, la participaciéon cultural de sus comunidades. El
desafio a su gestion parece ser alto, pues como plantea Co-
lomer (2011, 2013), deben adaptarse a estos nuevos publicos
mediante propuestas que les hagan sentido, interactivas y
adaptadas a los nuevos medios y tecnologias, y con estrate-
gias de comunicacién y vinculacion participativas: “Las ins-
tituciones culturales que quieran adoptar una organizacion
centrada en sus publicos deberan cambiar la comunicaciéon
masiva unidireccional por un sistema de relaciéon interactivo
con sus publicos” (Colomer, 2011, p.119).

Las redes sociales han traido una democratizacion de
la comunicacion, alterando el amplio contexto de la partici-

pacién publica, mediante el empoderamiento y
alentando la autoorganizacién publica [(Arnabol-
di & Coget 2016; Black, 2018) en Agostino, Ar-
naboldi y Lampis (2020)]. Esto implica repensar

el acostumbrado rol de la mediacién, abriendo una serie de
opciones desde la mediacion tradicional hasta la cocreacion,
ademas de requerir nuevas habilidades y procesos, necesarios
para el manejo y dominio de las redes sociales. Durante los
ultimos afos, en especial dado el acrecentamiento de la digi-
talizacion, especialmente en el contexto de pandemia, se in-
crementa una experiencia de usuario mas amplia, donde los
limites entre el mundo fisico y digital se difuminan, y se crea
una nueva experiencia “figital” (phygital = physical + digital)
(Ballina, Valdés & Del Valle, 2019; en Agostino, Arnaboldi
y Lampis, 2020), que incorpora e integra ambos entornos,
combinando la inmediatez o rapidez del plano digital con
la interaccion real y el contacto efectivo mediante canales
fisicos, aspecto esencial para la fidelizacion de los usuarios.
Agostino, Arnaboldi y Lampis (2020), en su estudio
sobre museos italianos, muestran que las redes sociales, espe-
cialmente Facebook, Twitter e Instagram, fueron los medios
preferidos por estos espacios para diseminar cultura durante
el cierre por Covid-19. En este sentido, se evidencia un cre-
cimiento importante en su actividad onfline, aumentando el
numero de posteos realizados por estas instituciones respecto
a periodos anteriores. Ademas de registrar una mayor acti-
vidad online, cambi6 el tipo de contenidos compartido por
estos canales. Mas alld de ser medios de comunicacion, se
convirtieron en herramientas de transmisiéon de conocimien-
tos, compartiendo por ejemplo informacién respecto de las
piezas de sus colecciones, entrevistas con expertos o lour guia-
dos en compaiiia de director del museo, ademas de juegos o
actividades que potencian la creatividad e implican de forma
directa a sus seguidores. Estas experiencias, mas que poten-
ciar la visita al sitio web del museo, han optado por brindar
“dosis diarias de cultura” (traduccién propia), de menor du-
racion (Agostino, Arnaboldi y Lampis, 2020, p. 6). A través
de estas aproximaciones diversas, que incluyen entrevistas,
visitas virtuales, descubrimiento de obras de arte, entre otros,
se ha buscado conectar con el pablico. Los autores visualizan
tres aproximaciones: 1) educativa: en que el museo entrega
el contenido al usuario, en una relaciéon unidireccional; 2) in-
teraccion asincrénica: en que el usuario recibe informacion
o materiales, pero no es necesario que se una o responda en
las redes sociales de forma sincrénica, ya que la relacion es
bidireccional pero no instantanea; 3) interaccion sincrénica:
en que el museo y el visitante interactGan en tiempo real,
pues la relacion es bidireccional e induce al didlogo e inte-

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



Digitalizacién de medios y gestion de publicos:
el caso del Centro Cultural Gabriela Mistral

Constanza Alejandra Escobar Arellano y Ana Clara Martinez Pompilio

raccion a distancia pero en tiempo real (p.6). En este caso,
se observa un crecimiento en la cantidad de seguidores. Sin
embargo, se observa que solo cuando los visitantes logran
una vinculaciéon con el museo, se sienten involucrados y co-
mienzan a interactuar directamente, expresando sus puntos
de vista y compartiendo posteos. Estos datos indican que “un
museo que es mas activo online, es mas probable que atraiga
publico (mostrado por la tendencia al alza en seguidores),
mientras que la interaccién es mas restringida” (p.8, traduc-
cioén propia).

A partir de ello, se abre una serie de nuevas posibi-
lidades para el modo de relacionamiento a futuro con estos
espacios, pero extrapolable a otro tipo de infraestructura cul-
tural, como son los centros culturales, en un ambiente figital,
mediante un “uso creciente de aplicaciones online combina-
das con el mundo fisico” (p.9, traduccién propia), donde el
qué compartir sera tan importante como el como hacerlo.

En este sentido, es relevante para los centros cultu-
rales lograr transmitir la experiencia cultural, traspasandola
desde la interacciéon con el producto o experiencia cultural,
los productos anexos, los servicios y el contexto (Colomer,
2011) hacia el contexto digital, para lograr una participaciéon
integrada y acoplada entre el plano virtual y el presencial.

2.3 Implicacién de publicos

La gestion de publicos en los centros culturales requie-
re del conocimiento especifico de las personas que asisten a
estos espacios. En este sentido, se observa un doble desafio:
caracterizar a sus publicos y mantener el espacio cultural
vivo y conectado con sus publicos.

Como una primera clasificaciéon el Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio en Chile desarroll6 un Sis-
tema de Desarrollo de Pablicos (Mincap, 2021), que consta
de cuatro perfiles definidos por el grado de interés y capital
cultural que se posea, con orientaciones de estrategias especi-
ficas para gestionar la relaciéon con cada uno de ellos:

» Publicos regulares: corresponde a quienes tienen
alto capital cultural y alto grado de interés por la
oferta artistica y la participacién cultural, lo que
se traduce en una vinculacién frecuente o perma-
nente con las actividades y la programacion de
organizaciones y espacios. Requiere de una estra-
tegia de fidelizacion de publicos.
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» Publicos ocasionales: corresponde a quienes tie-
nen alto capital cultural y bajo grado de interés
por la oferta artistica y la participacién cultural,
lo que se traduce en una vinculaciéon ocasional o
esporadica con las actividades y la programacion
de organizaciones y espacios. Requiere de una es-
trategia de formacién de publicos.

» Publicos potenciales: corresponde a quienes tienen
bajo capital cultural y alto grado de interés por la
oferta artistica y la participacion cultural, lo que se
traduce en que su vinculacion con las actividades
y la programaciéon de organizaciones y espacios
esta condicionada por la falta de herramientas de
apreciacion pese a su motivacion y predisposicion
positiva, o bien operan otros factores como condi-
clonantes para su participaciéon. Requiere de una
estrategia de ampliacion de publicos.

* No-publicos: corresponde a quienes tienen bajo
capital cultural y bajo grado de interés por la ofer-
ta artistica y la participacion cultural, dado que
no han tenido experiencias previas en este ambito
y enfrentan barreras de acceso fisicas, territoriales
o econdmicas que condicionan su implicacién o
vinculaciéon con organizaciones o espacios. Re-
quiere de una estrategia de formacion de publicos.

Por otra parte, la tipologia elaborada por Alan Brown
y Rebecca Ratzkin en Implica a tu piblico Vol.1 (2016) aporta
con una categorizacion cualitativa de los ptblicos vy, a la vez,
arroja luz en el andlisis de las estrategias para gestionar su
relacion con cada uno de los perfiles detectados. De manera
general, los autores plantean seis tipologias de puablicos, que,
aunque no excluyentes, permiten caracterizarlos de acuerdo
a su implicacion:

1. Lectores: son personas con una “implicacién li-
gera”, personas que disfrutan haciendo poco,
excepto leer notas sobre el programa, cartelas y
algn que otro articulo.

2. Evaluadores criticos: prestan atencion a las rese-
nas de los criticos y a otras fuentes independien-
tes de informacion antes de decidir asistir.

3. Conversadores ocasionales: procesan el
arte hablando sobre él de manera infor-
mal con amigos y familiares.

c
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4. Procesadores tecnologicos: hacen uso de blogs,
redes sociales y otros entornos digitales para im-
plicarse.

5. Buscadores de perspectivas: buscan una expe-
riencia intelectual, y disfrutan absorbiendo gran
cantidad de informaciéon antes y después de su
asistencia.

6. Aprendices activos: desean involucrarse perso-
nalmente en la configuracién de la experiencia.

(Brown y Ratzkin, 2016, p. 9).

Las estrategias de implicacién de publicos aluden al
campo de acciones orientadas a profundizar el compromiso
e involucramiento de las personas con su ecosistema cultural,
mediante pautas de interaccion, intercambio y colaboracion
participativa, buscando maximizar el impacto producido por
una experiencia artistica en los ptblicos. Brown y Ratzkin
(2016) identifican cuatro tipos de estrategias de implicacion.

Tabla 1. Tipos de estrategias de implicacién de pu-
blicos

Estrategia Descripcion

de implicacion

Implicacion Uso de Redes Sociales, especialmente

mediante Facebook, Instagram, Twitter, YouTube

Tecnologias y Pinterest, para la implicacion de au-
diencias. Adicionalmente, se consideran
los blogs y plataformas web que permi-
ten la interaccién.

Colaboracio- | Vinculacién con socios locales, llegando

nes y aliados
estratégicos

a poblacion de interés, abordando cues-
tiones de interés publico.

Experimen- Uso y reutilizacion creativa del entorno

tacion con el |y sus espacios. Bajo este estilo de trabajo

entorno subyace de que la experiencia artistica
comienza en el mismo instante en el que
alguien cruza el umbral de la sala, y de
164 que el entorno por si mismo juega un

papel en la definicion de la experiencia.

Implicacion
participativa

Uso de formas mas participativas de im-
plicarse con la audiencia, habitualmente
a través de alguna forma de expresion
fisica o creativa.

Fuente: Elaboracion propia, a partir de Brown y Ratzkin

(2016).

Bajo un panorama en que se evidencia un aumen-
to del consumo de actividades culturales a través de pla-
taformas digitales, con la consiguiente emergencia y/o
asentamiento de publicos digitales, cabe preguntarse por la
vinculacién e implicacién de los publicos con los espacios
culturales, en particular, ;como pueden los centros cultu-
rales gestionar la relacién con sus publicos en este nuevo
contexto de digitalizacion?

3. Metodologia

3.1 Caso de estudio

La contingencia sanitaria que atravesd Chile y el
mundo a raiz del COVID-19 ha comprometido una serie de
transformaciones en las dinamicas sociales, volcando gran
parte de las acciones de la vida cotidiana hacia plataformas
digitales. Asi, a partir de la aplicacién de las primeras cua-
rentenas, comenz6 en el ailo 2020 a intensificarse el rol y uso
de las tecnologias digitales para contrarrestar los efectos del
aislamiento.

En el pais, estudios desde el 2020 han mostrado un
crecimiento exponencial tanto en el acceso y trafico de dis-
positivos moviles (CAE 2020), ubicando ademas a Chile
en el séptimo lugar en uso de internet en América Latina y
posicionandolo uno de los paises que mas uso6 redes sociales
(Instagram, Facebook y Twitter) durante 2020, de acuerdo
a estudios de la plataforma especializada en estudios digi-
tales Hootsuite. Para 2022, segtn cifras de la Subsecretaria
de Telecomunicaciones, Chile alcanza una penetraciéon en el
consumo de internet de 135,3 accesos a Internet fijos y mo-
viles por cada cien habitantes, con un total de 26,8 millones
de accesos.

El auge de la digitalizaciéon no ha estado al margen de
los espacios culturales, los que especialmente en el contexto
de cierre fisico de sus espacios debieron adaptar su modo de
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trabajo y reestructurar su vinculaciéon con los ptblicos para :
mantenerse activos, empleando para ello soportes digitales, :
plataformas virtuales y servicios de streaming que permitan :

conectarlos con estos y cumplir sus objetivos.

A modo de ejemplo, cabe resaltar el informe Museu-
ms in British Columbia during the COVID-19 pandemic, donde se :

argumenta que ha habido un
aumento significativo de uso de
redes sociales de los museos: “el
93% de los Museos ha aumenta-
do, o comenzado, su fidelizacion
de audiencias en linea durante
la pandemia, con un aumento
de un 67% en el uso especifi-
co de redes sociales” (Gribbon,
2021, p. 10). Segun la autora, a
pesar de que los museos venian
usando redes sociales antes de
la pandemia, esta hizo que el
rol de la fidelizacion de publicos
aumentara notablemente.

A nivel nacional, di-
versos estudios realizados dan
cuenta de los efectos de la pan-
demia por COVID-19 para los
espacios culturales. Investiga-
ciones exploratorias han reve-
lado que diversos centros cultu-
rales optaron por desplegar su
trabajo a través de medios di-
gitales en este periodo. De esta
manera, ha crecido la cantidad
de publicaciones en redes socia-
les, tanto de contenidos propios
como externos, convirtiendo a

estos espacios en importantes diseminadores culturales. Esta :
situacion, ademas, ha acelerado el proceso de digitalizacién :
de los espacios culturales, lo que también ha significado un :
reajuste importante para los espacios que demostraban limi- :
tantes en su capacidad de comunicaciones y difusion digital :
© la relacion entre la institucion y sus publicos, las

De esta manera, se observa una intensificacién trans-
versal en el uso digital y una variacién en las practicas de :
conexion de los espacios culturales con sus ptblicos. Como

(Escobar, 2021).

La contingencia sanitaria

qgue atraveso Chile y el
mundo a raiz del COVID-19
ha comprometido una
serie de transformaciones
en las dinamicas sociales,
volcando gran parte
de las acciones de la vida
cotidiana hacia plataformas

digitales.

muestran diversos estudios realizados por instituciones na-
cionales, los espacios culturales que contaban con redes so-
ciales se orientan a robustecer sus contenidos y mantener
la comunicacién continua con sus publicos a través de una
mayor publicaciéon de contenidos (Subdirecciéon Nacional de
Museos, 2021). Con ello, se aprecia ademds un crecimiento
del consumo de contenido
digital en el periodo de confi-
namiento (Corporacién Cul-
tural de la Ilustre Municipali-
dad de Ovalle, 2020).

En este contexto, el
Centro  Cultural ~ Gabrie-
la Mistral (GAM) destaca
como un espacio cultural
contemporaneo que ha sa-
bido adaptarse a las nuevas
demandas digitales. Ubicado
en un edificio histérico en el
corazon de Santiago de Chi-
le, el GAM posee una rele-
vancia historica y social que
se remonta a su construccion
durante el gobierno de Sal-
vador Allende para albergar
la UNCTAD III, asi como su
posterior uso como sede de
la junta militar en dictadura.
Inaugurado como centro cul-
tural en septiembre de 2010,
el GAM abarca 22 mil metros
cuadrados e incluye diez salas
para teatro, danza, circo, mi-
sica clasica y popular, artes
visuales, arte popular y con-
ferencias. Ademas, cuenta con cinco plazas, una biblioteca
(BiblioGAM) y un estudio de grabacion, lo que lo convierte
en un espacio diverso, atractivo y accesible a la comunidad.

En su organizacion, el GAM también cuenta con un
area de Estudios, cuya mision es analizar y reflexionar sobre

comunidades, los territorios y el contexto social y
politico del pais. Esta area tiene como propodsito
generar conocimientos que orienten las decisio-
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nes estratégicas de la institucién y contribuyan al debate en
torno al arte, la cultura y la sociedad. Desde 2011, el area
de Estudios realiza la Encuesta Anual de Caracterizacion
de Pablicos GAM (ECP), un estudio que proporciona da-
tos estadisticos confiables, periddicos y comparables sobre
las caracteristicas, comportamientos y percepciones de sus
diversos publicos. Ademas, el area de Estudios lleva a cabo
investigaciones sobre la programacion artistica y otras ini-
ciativas del centro cultural, asi como consultas especificas
sobre la percepcion del pablico en temas particulares.

Un e¢jemplo destacado es el estudio Consulta sobre
consumo de contenidos digitales de artes escénicas en contexto
COVID-19 (2020), que explora aspectos relacionados con el
tiempo vy frecuencia de consumo de contenidos digitales. Se-
gun este estudio, el 90,5% de los encuestados declar6é consumir
contenidos digitales a diario, mientras que un 8,8% lo hace
semanalmente. Se observa también un aumento en el tiempo
dedicado al consumo de contenidos digitales, con un 78,6% de
los encuestados que afirma haber incrementado este tiempo, y
un 39,8% que reporta haberse suscrito a nuevas plataformas
de contenidos gratuitos, mientras que un 9,2% lo ha hecho en
plataformas de pago. Finalmente, un 71,3% de los encuestados
senala haber consumido contenido digital cultural y artistico
en mas de una ocasion durante la pandemia, mientras que un
11% lo ha hecho una sola vez. En contraste, un 14,7% mani-
fiesta no haber consumido este tipo de contenido, aunque le
interesa, y solo un 3% expresa no tener interés. También se
destaca que un 71,3% ha visto alguna vez teatro, performance o
danza en formato digital, prefiriendo en su mayoria (82,7%)
contenidos grabados o disponibles a demanda, frente a las
transmisiones en vivo o experiencias en tiempo real.

A partir de los datos recopilados es posible argumen-
tar que durante el afio 2020 la transicién hacia plataformas
digitales fue masiva y transversal por parte de los ptblicos
culturales, asi como también el uso de las redes sociales o
soportes virtuales fueron centrales para el desarrollo de acti-
vidades de los distintos espacios culturales.

En este escenario, GAM emerge como un caso de
estudio relevante por varias razones. En primer lugar, este
centro cultural implementé rapidamente una estrategia de

digitalizacion de su cartelera cultural durante la
pandemia, permitiendo que sus contenidos artisti-
cos estuvieran disponibles a través de plataformas
digitales. Ademas, su presencia en redes sociales,

establecida previamente a la pandemia y mantenida poste-
riormente, proporciona una base comparativa para analizar
cémo la participacion de sus pablicos ha evolucionado. Por
otro lado, la relevancia de este espacio a nivel nacional no
solo reside en su oferta cultural, sino también en su rol como
espacio publico y punto de encuentro, formando parte del
imaginario de “lo cultural” para la ciudadania chilena. Esta
trayectoria, sumada a la practica anual de realizar estudios
sobre sus audiencias, permite perfilar el comportamiento
de sus publicos en distintas circunstancias y ahondar en las
transformaciones derivadas del contexto de digitalizacion.

3.2 Objetivos
Objetivo general: analizar como los centros culturales
pueden gestionar la relacién con sus publicos en un contexto

de digitalizacion, a través del estudio de caso del Centro Cul-
tural Gabriela Mistral (GAM).

Objetivos especificos:

1. Identificar las transformaciones en la gestion de
publicos que realiza GAM a través de medios
digitales.

2. Conocer los publicos de GAM, en el periodo de
pandemia.

3. Caracterizar el nivel de implicacion de los pabli-
cos con GAM.

3.3 Disefio metodologico

La estrategia de investigacion del presente estudio co-
rresponde a un estudio de caso. Los estudios de caso pueden
ser entendidos, segun Martinez Carazo, como una estrategia
orientada a entender las dindmicas presentes en contextos
singulares, en donde pueden combinarse distintos métodos
(cuantitativos y cualitativos) con el fin de describir, verificar y
generar teoria (Martinez, 2006, p. 190).

Segun la autora, este método es adecuado para inves-
tigar fenémenos en los que se busca dar respuesta a como y
por qué ocurren y es ideal para el estudio de temas en los que
las teorias existentes son inadecuadas o simplemente inexis-
tentes. (Martinez, 2006, p. 175).

De esta manera el disefio metodologico que guia este
estudio de caso corresponde a una metodologia mixta. Esta
aproximacién puede definirse como “el uso o la combina-
cion de metodologias de investigaciéon provenientes de las
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tradiciones cuantitativas y cualitativas” (Pole, 2009, p.38). De :
forma general, el disefio de metodologias mixtas corresponde
a un disefio de investigacion que considera datos cualitativos
y cuantitativos, para un estudio particular. E1 componente :
central de los métodos mixtos se basa en “la retroalimenta-
ci6n de los métodos cualitativos y cuantitativos dentro de una
perspectiva metodoldgica tnica y coherente, que permitiria :
un nivel de comprension del objeto investigativo (y, por ende,
de los resultados) més cercana a la complejidad de fenémeno

(MOSS, 1996)” (Ntiiez, 2017, p.634).

La estrategia combinada se plasma en el siguiente es-

quema de investigacion:
Tabla 2. Diseno de investigacion

Técnicas de recoleccién de informaciéon

Etapa

Etapa I: Recopilacion de datos provenientes de
Informaciéon | plataformas digitales del GAM (Face-
secunda- book, ¢ Instagram) a través del servidor
ria — Datos Metricool.

plataformas

digitales GAM

Etapa 2: Diseno y aplicacion de cuestionario

Cuestionarios | digital a los publicos digitales de GAM.

Autoaplicados | N=475 casos. Aplicacion a través de
plataforma SurveyMonkey y analisis
mediante SPSS.

Etapa 3: Pro- | Realizacion de dos entrevistas grupales

fundizaciéon con los equipos de Estudios, Comunica-

cualitativa. ciones y Marketing, y Programacion y
Audiencias (17 personas) y 8 entrevistas
a publicos GAM de baja y alta implica-
cion.

Etapa 4: Triangulacion de la informacion.

Cierre

Fuente: Elaboraciéon propia

La realizacion del estudio se enmarcé en el programa

de pasantias de investigaciéon “Laboratorio de Pablicos” con-
vocada por el Gentro Cultural GAM en 2021. Los resultados
finales de la pasantia, presentados en formato informe téc-
nico, se encuentran publicados de manera abierta en el sitio
web del Centro Cultural.

4. Principales hallazgos

4.1 Estrategia de gestion de publicos por me-
dios digitales

La emergencia sanitaria por COVID-19
desafi6 a los distintos espacios culturales a de-
sarrollar nuevas estrategias de gestion de publi-
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cos mediante medios digitales, especialmente durante los periodos de confinamiento y restricciones sanitarias. En el
caso de GAM, este periodo implicd ajustes en su estrategia de gestiéon de publicos y en su estrategia comunicacional,
marcando cambios en la manera en coémo vincularse con sus ptablicos y como transmitir los contenidos. Asi, en 2020,
el GAM transité hacia un formato de programacion digital, lo que ademas estuvo aparejado a un proceso de cambio
de identidad visual.

La consolidacion del proceso anterior implico también la adecuacion de su estrategia organizacional, la que se desplegd
en su Plan Estratégico 2021-2022, que apunt6 a una mayor flexibilidad y que puso foco en la vinculacion digital con sus pablicos.
Este proceso, suscitado por la necesidad de mantener una linea de programacion y relacion con sus publicos, conllevo también
una reorganizacion adaptativa del equipo, asi como una mayor vinculacion entre las areas, consolidando la sinergia entre las
areas de programacion, comunicaciones y produccion. Del mismo modo, requiri6 la actualizacion y capacitacion de los equipos
de trabajo del centro para un mejor manejo de la programacion virtual, adquiriendo ademas diversos aprendizajes a través de
un proceso continuo de pruebas, ensayo y error, a partir de la intuiciéon y de la experiencia de cada uno de los profesionales del
espacio.

Gran parte de lo anterior se ha visibilizado en la actualizacion del sitio web de GAM, que requirié de nuevas carac-
teristicas y especificaciones debido a las necesidades emergentes para mantener una programacion digital, ademas de la
estrategia de redes sociales, que se perfila como un importante punto de encuentro y vinculacién con sus publicos. Asi, en
una primera etapa, la estrategia estuvo focalizada en brindar acceso a la cultura de forma digital, difundiendo contenidos
culturales de otros espacios para mantener visible a GAM en las redes sociales; la presencia en redes sociales estuvo marcada
por los siguientes hashtags #GAM10afnios #GAMenCasa. Luego se fue avanzando hacia la generacién de una programacion
auténoma online, con el marcador #GAMDigital (2021).

Tabla 3. Estrategias de gestion de publicos de GAM en pandemia.

Estrategias Focalizacion Descripcion
Digitalizacion 2020 Programacion digital Aprendizajes y desafios
Adecuacion de estrategia Plan estratégico 2021-2022 Reorganizacion adaptativa
organizacional
Estrategia de redes sociales Programacién y marca Contenidos vinculados

a programacion.
Posicionamiento y coherencia
de marca

Fuente: Elaboraciéon propia

En este sentido, durante el 2021 la estrategia de redes sociales estuvo focalizada en transmitir la programaciéon y marca
de GAM. Se adaptaron de forma mas precisa las publicaciones de acuerdo a cada red social (Instagram: cercania, videos, reels;
Twitter: conciso, breve, cartelera diaria), y se crearon nuevas redes: Tiktok (videos, humor), LinkedIn (actividades formativas,

seminarios). Las redes sociales buscaron acercar a GAM a la comunidad y suplir la ausencia del espacio fisico
como punto de encuentro'. De la misma manera, a través de la diversidad de contenidos y formas de transmitirlos,
se propuso interactuar, compartir la experiencia digital y generar cercania. Para ello, se incorporaron diversas for-
mas de Interaccion (trivia, juegos, preguntas, etc.) y se fomenté la conversacion, la comunicacion con sus publicos,
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buscando ademas traspasar la emocion y la experiencia de la

participacion presencial a la virtualidad. Gon las posibilida-
des de reapertura en 2021 la estrategia se volco a atraer a sus
publicos para volver a la presencialidad.

Imagen 1. Estrategias de redes sociales

.At‘lﬂl‘

.tnmracmar retarnar a la

compartir la presencialidad
.Acercar experitnda
o GAM a Ia digiral
® cormunidad
Adaptar
contemdos
seqin laz
redes
sociales

Fuente: elaboracion propia.

Como resultado de esa estrategia, se observo un cre-
cimiento importante en la presencia del centro cultural en
redes sociales, aparejada a un mayor seguimiento de los pu-

blicos por esta via. Los resultados de la encuesta aplicada a :

publicos, muestra que gran parte de las personas encuesta-
das estan suscritas a algun canal digital de GAM: Instagram
(62,4%), correos electronicos informativos (newsletter GAM)
(59,2%) y Facebook.

De este modo, durante la pandemia de COVID-19,
y especialmente en los periodos de confinamiento, los es-

pacios culturales, incluido el GAM, se vieron obligados a

replantear sus estrategias para mantener el vinculo con sus
publicos en ausencia de actividades presenciales. La expe-
riencia del GAM destaca en este contexto, ya que implico
una reorganizacion interna, en donde la institucion asumio
nuevas funciones y adapté su estructura para llevar adelan-
te la digitalizacién tanto de la interaccién con los ptblicos

como de su oferta cultural. En la actualidad, en donde la :

participacion presencial ya se ha retomado, el proceso de

digitalizacién contintia avanzando, resulta relevante que los
espacios culturales desarrollen la capacidad de ofrecer expe-
riencias ‘figitales” a sus publicos, integrando la vinculacion
digital con la presencial. Para ello, es necesario integrar esta
necesidad a nivel institucional, adaptando la organizacion
interna y utilizando de manera estratégica las redes sociales
como una herramienta para fortalecer el vinculo con los dis-
tintos publicos.

4.2 Publicos del GAM

En general, se visualiza que GAM cuenta con pu-
blicos variados y segmentados por distintos factores. De las
personas encuestadas mas de un 64% asistié a mas de tres
actividades en el afio previo a la pandemia y un 67,2% que
asisti6 al menos a una actividad en GAM en el afio previo
a la pandemia. Sin embargo, a la fecha de aplicacion de la
encuesta’, atn no retomaban su frecuencia de asistencia, y
a pesar de que ya se registraban actividades presenciales,
cerca de un 65% no habia asistido presencialmente pos-
pandemia.

Se observa un alto acceso a contenidos culturales di-
gitales (84%) y plataformas de contenidos digitales (87,9%).
Por otro lado, los datos sugieren que los pablicos se inclinan
por preferir una modalidad de participacion hibrida (52,4%),
en tanto un 40,2% prefiere solo presencial. La aproximacion
cualitativa da cuenta de una alta valoracion de las posibilida-
des hibridas, en tanto amplian la participacién a segmentos
que previamente no podian acceder, por e¢jemplo, personas
de otras regiones, en situacion de discapacidad, personas
adultas mayores, entre otras.

Resulta relevante identificar que, en el contexto de
pandemia, un 38,2% se ha vinculado con GAM solo virtual-
mente; un 29,7% ha participado virtual y presencialmente;
un 5,6% solo presencial; y un 26,5% no ha participado de
ninguna manera en este periodo. Es significativo que este tipo
de participacién se relaciona con el rango etario o la situacion
de discapacidad. Para el caso de las personas que presentan
alguna situacién de discapacidad se observa que un 52,6%
ha tenido participacion tnicamente virtual; en tanto, al dis-
tinguir por rango etario se observa que en personas jovenes
predomina participacion hibrida (37,9%), en per-
sonas adultas jévenes hay mayor presencia de par-
ticipacion solo virtual (34,7%), adultas y adultas
mayores solo virtual (51,2% y 57,5%).
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Grafico 1. Modalidad de participacién audiencias
GAM en contexto de pandemia
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Fuente: Elaboracion propia

De igual forma, la participacion en GAM durante la
pandemia es mayor entre quienes habian participado previa-
mente en las actividades de GAM; aumentando entre quie-
nes tenian mayor frecuencia de participacion.

Griéfico 2. Participacién en pandemia: Cantidad de

¢ veces que ha participado en actividades, en relacién con par-

ticipacion previa en GAM
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Fuente: Elaboraciéon propia

En cuanto a las brechas de participacion, se iden-
tifican algunas vinculadas al nivel socioeconémico por el

¢ valor de las entradas (a pesar de que se han reducido los
¢ valores respecto al periodo previo a la pandemia, se aprecia
¢ una menor disposicién de pago); ademas, en el contexto de
¢ la virtualidad se observa la ausencia de publico migrante.
: También se identifican brechas digitales, que afectan con
: mayor importancia al segmento mayor, y de género, que
: impactan en la participacion de las mujeres. En este senti-

do, se replican las barreras a la participaciéon que tradicio-
nalmente se han observado y que son concordantes con la
evidencia nacional e internacional en la materia, identifi-
cando que esta se encuentra diferenciada por nivel socioe-
conémico, educativo (capital cultural), por edad (Santiba-
fiez, Hernandez & Mendoza, 2012; Gayo, 2013), en tanto,
se advierte la incorporacion de cierto omnivorismo cultural
[(consumo de una gama mas extensa de manifestaciones
culturales, como nuevo espacio de diferenciacion (Torche
2010, Peters 2018)]. Todos estos antecedentes revelan la

: mantencion de desigualdades importantes en la participa-

cién a partir de brechas de participaciéon y la consolidacion
de grupos excluidos.
De esta forma, es posible observar que en este nue-

© vo escenario de digitalizacion han surgido nuevas deman-
¢ das de los publicos en torno a un modelo de participacion
i figital, destacando la necesidad de que los centros culturales
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ofrezcan opciones hibridas en su programacion. Este for-
mato no solo permite ampliar la participacion, sino que
también rompe barreras de acceso, especialmente relevan-
tes para grupos excluidos como personas en situacion de
discapacidad o residentes en territorios alejados de la capi-
tal. Asi, la adopcion de una oferta figital presenta una opor-
tunidad para que los centros culturales integren nuevos
publicos y respondan a una demanda ciudadana creciente
por participar ¢ integrarse en la vida cultural. Este aspec-

to resulta especialmente relevante si consideramos que, a

pesar del retorno de las actividades presenciales, ain no

se han alcanzado los niveles de participaciéon previos a la :

pandemia.

En esta linea, la transiciéon hacia un modelo figital :

requiere el desarrollo de una estrategia de gestién de pu-
blicos digitales que, al igual que la dirigida a los pablicos
presenciales, tenga en cuenta los diferentes perfiles (pabli-
cos regulares, ocasionales, potenciales y no-puablicos). Este
enfoque permitiria abordar y mitigar las posibles brechas
de acceso a través de acciones estratégicas. Como mues-
tra el caso del GAM, la participacién en su programacion
digital es mayor entre quienes ya eran asistentes antes de

la pandemia, lo cual evidencia que la presencialidad y la

virtualidad pueden complementarse y potenciarse mutua-
mente. Esto subraya la importancia de desarrollar estrate-
gias de gestion de publicos integradas (presencial y virtual)
que respondan a las necesidades de los distintos segmentos
de publicos.

4.3 Implicacién de los pablicos con GAM
Respecto a la implicacion de los publicos, entre los
encuestados se observa una alta disposicion a implicarse

con el centro cultural. Un 75,9% tiene interés por asistir

a una actividad presencial de GAM, un 63,1% por par-
ticipar de la seleccion de programacion de actividades
de GAM, un 46,9% por asistir a una actividad virtual en
GAM y un 45% por participar de una experiencia inte-
ractiva en GAM en forma presencial. Estas inquictudes

dejan entrever una alta disposicion a participar de forma :

activa y vincularse con GAM, ya sea de forma fisica o

digital. Las entrevistas profundizan también el interés por :

experiencias que sean memorables, a través de contenidos
multiplataformas, que combinen tanto las posibilidades
presenciales como virtuales. Efectivamente, los indicado-

res cuantitativos permiten confeccionar el indice de dispo-
sicién a la co-creacion que demuestra que en general esta
es alta entre los encuestados, especialmente entre aquellos
del segmento joven.

Este segmento de publicos, que podrian ser entendi-
dos como “co-creadores de valor”, pertenecerian al segmen-
to de “Aprendices activos” de la tipologia de Brown y Rat-
zkin (2016) y se implicarian de forma activa y participativa
con el centro cultural, mediante el desarrollo de expresiones
artisticas o creativas. Es importante mencionar que, como se
observa en el caso de GAM, esta tipologia de publicos busca
activamente participar tanto presencialmente como en en-
tornos virtuales.

Grafico 3. Disposicion a la co-creacion

54,9%

= Baja =Media = Alta

Fuente: Elaboracion propia
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Grafico 4. Disposicion a la co-creacion, segin edad.
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Fuente: Elaboraciéon propia

Resulta significativo advertir también que antes de tomar la decision de asistir a alguna actividad en GAM, casi dos
tercios de las personas encuestadas lee la informacion publicada en las redes sociales de GAM, y cerca de la mitad revisa las
resefas en el sitio web de GAM. Cifras en torno a un 17% a 25% realizan otras acciones de busqueda activa por informacion.

En este sentido, destaca el uso de las plataformas digitales de GAM para la entrega de informacién, especialmente su
sitio web, para la publicacién de su cartelera mensual, asi como sus redes sociales, en donde se realizan recordatorios de las
distintas actividades programadas y se convoca a los publicos a interactuar con estas publicaciones.
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Grafico 5. Actividades realizadas antes de decidirse a asistir o participar en las actividades de GAM
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Fuente: Elaboracion propia

Asimismo, la vinculaciéon con GAM no se detiene una vez finalizada la actividad, sino que se extiende y genera con-

versaciones con otras personas sobre la actividad (64%), o lleva a buscar mas informacién relacionada con la actividad (41%),

demostrando un involucramiento activo. Ello demuestra el impacto que las experiencias culturales tienen también en las re-

laciones sociales, evidenciando una mayor completitud de las experiencias culturales cuando se transforman en interacciones

comunicativas (Pinochet y Guell, 2018, p.163).

Grafico 6. Luego de participar en alguna actividad de la programacion de GAM, iqué tan probable es que realices

alguna de las siguientes acciones?
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Este tipo de informacion (graficos 6 y 7) aporté para la confeccion de un indicador de Nivel de implicacion con GAM,
que denota que un 44,4% de las personas encuestadas tendria un nivel medio, un 20,3% nivel alto y un 9% muy alto. Sin
embargo, existe un 26,4% que tiene un bajo nivel de implicaciéon. De igual modo se visualizan diferencias significativas al
considerar variables como la edad o condicién de discapacidad en los niveles de implicacion de los puablicos.

Grafico 7. Nivel de implicacion de publicos.
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Fuente: Elaboraciéon propia

Tomando como referencia la tipologia planteada por Brown y Ratzkin (2016), se elabora un perfil de cuatro tipos
de ptblicos de GAM. Estos perfiles, sin embargo, no son excluyentes, por lo que una persona podria tener algunas de estas
caracteristicas combinadas.

Evaluadores criticos: son quienes a través de las experiencias de GAM buscan nuevas perspectivas, a partir de la revi-
si6n de informacion previa y posterior a la actividad. Corresponden a un 27,4%.

Diseminadores: quienes se enfocan en compartir, comunicar o conversar de las experiencias en que han participado,
de forma presencial o por redes sociales de las experiencias. Este perfil corresponde a un 64,4%.

Creadores(as) activos(as): generan contenidos propios (por ejemplo, resefnas) a partir de su experiencia. Son
un 29,2%.

Publicos pasivos: son los publicos que mantienen una escasa vinculacion, realizando tnicamente una de las
actividades de vinculacién consideradas (grafico 6 y 7). Este perfil abarca un 26,4%.
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Grafico 8. Tipologia de publicos
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Fuente: Elaboraciéon propia.

4.4 Recepcion de publicos por los medios digitales

La aproximacion cualitativa permitié explorar como los ptblicos perciben los contenidos de las redes sociales de
GAM. En el caso de los ptblicos digitales con una implicacion pasiva, su vinculo con el centro cultural se centra en la bus-
queda de contenidos informativos en redes sociales y en la web, principalmente relacionados con la cartelera cultural, activi-
dades y noticias. Estos publicos, en general, interactan poco con las publicaciones de GAM, un comportamiento que puede
observarse preliminarmente a través de métricas de redes sociales. En Instagram (@centroGAM), por ¢jemplo, la recepcién
de contenidos informativos y la cartelera se reflejaria en el nimero de “guardados”, siendo las publicaciones més guardadas
aquellas relacionadas con actividades culturales realizadas durante la pandemia. Esto sugiere un alto nivel de revision de
contenido informativo por parte de los piblicos que, como indica los resultados de la encuesta, recurren a las redes sociales y
a la plataforma web de GAM para programar su visita al centro cultural.

Griéfico 9. Guardados Instagram @centrogam

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos Metricool
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Los ptblicos digitales, con una implicaciéon media y alta, se vinculan con el centro GAM, interactuando activamente
con los contenidos, comentando y dando Zkes, compartiendo publicaciones y participando en espacios abiertos de cocreacion
de actividades culturales. Se identifica que esta tipologia de ptblicos reacciona de manera positiva a ciertos contenidos publi-
cados en las redes sociales de GAM asociados a la coyuntura social y politica, a la cultura y el patrimonio, valorando un po-
sicionamiento del centro cultural frente a la contingencia y temas pais. Por ¢jemplo, para el caso del Instagram @centrogam,
los contenidos con mas likes se relacionan con las intervenciones en las fachadas del centro cultural, vinculadas al estallido
social, al feminismo y a las figuras de Gabriela Mistral y Bélgica Castro.

Griéfico 10. Likes Instagram @centrogam

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos Metricool

De manera similar, en la plataforma Facebook @centro cultural GAM los contenidos con mayor porcentaje de inte-
raccion (engagement) corresponden a la fachada de GAM intervenida y la figura de Gabriela Mistral y Bélgica Castro.

Griéfico 11. Engagement Facebook @centro cultural GAM
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Fuente: Elaboraciéon propia a partir de datos Metricool
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De esta manera, se puede identificar que los publi-
cos mas activos expresan su participacion en redes sociales
interactuando con el contenido y publicaciones de los es-
pacios culturales, mediante fkes y comentarios. Estos publi-
cos, ademas, muestran mayor disposicién a involucrarse en
actividades de co-creacion, participando activamente en el
desarrollo artistico y cultural del espacio. Su implicacién en-
trelaza las categorias de Implicacion mediante Tecnologias
e Implicacion Participativa, segin la tipologia de Brown y
Ratzkin (2016).

Las métricas que permiten interpretar el comporta-
miento y los intereses de estos publicos incluyen indicadores
como los lkes, el engagement y los comentarios en las publica-
ciones. En este sentido, para convocar a estos publicos a in-
volucrarse a través de redes sociales, se puede adaptar el con-
tenido, creando publicaciones mds interactivas que inciten a
comentar y expresar opiniones. Asimismo, es recomendable
abrir canales para la realizacién de actividades de co-crea-
cion a través de convocatorias especificas.

En contraste, los publicos mas pasivos suelen utilizar
las redes sociales de los centros culturales con fines informa-
tivos, buscando consultar la cartelera y mantenerse al tanto
de las proximas actividades. Segun la tipologia de Brown y
Ratzkin (2016), estos publicos se implicarian principalmen-
te mediante Tecnologias. Para estos publicos es importante
mantener el contenido informativo actualizado en las redes,
proporcionando informacién clara y precisa que les permita
planificar su asistencia a las actividades.

4.5 Expectativas de los publicos sobre el cen-
tro cultural

De forma transversal, y especialmente a partir de la
aproximacion cualitativa con los equipos y publicos de GAM,
ha quedado de manifiesto que se percibe a GAM como un
espacio vivo y un punto de encuentro, con una valorizacion
que trasciende el plano cultural y que engarza con el valor
publico atribuido a este centro cultural. En este sentido, se le
atribuye un importante rol en cuanto a generar contenidos y
poner en la palestra tematicas socioculturales, aportando al
debate pablico. Un rol que cobra mas fuerza considerando
el emplazamiento de este espacio en un punto emblematico
de lo que fueron las movilizaciones sociales del pais en 2019-
2020, donde su ubicacién en la zona cero lo hizo participe :
de las manifestaciones, en un proceso de resignificacion y :
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reapropiacion de este espacio (Peters, 2020). Es asi como su
muro acogi6 la historia del estallido social iniciado en octubre
de 2019, retratando a través de obras de reconocidos artistas
urbanos, y de expresiones andénimas, la génesis y demandas
del movimiento. Con ello, se plasmoé en su infraestructura
un importante registro y soporte del descontento y clamor
por cambios sociales, y aunque no estuvo exenta de disputas,
como las politicas de borramiento impulsadas por la autori-
dad comunal (Campos y Bernasconi, 2021), se convirti6 sin
duda en un testimonio del momento clave que vivi6 Chile.

Como parte de esta presencia en tanto agente social,
los publicos impelen a este espacio dar cabida a la discusion y
reflexion sobre ciertas tematicas contingentes y necesarias en
el acaecer nacional, marcado primero por el estallido social
y posteriormente por la crisis sanitaria. Como plantea una
de las entrevistadas, “yo creo que los centros culturales en
general tienen que hacerse cargo de la contingencia, y la his-
toria, entonces, se materializan a través del arte los procesos
sociales y culturales...”.

Sin embargo, cabe precisar ciertas diferencias en la
manera de entender el espacio y su rol, dependiendo del ni-
vel de implicacion de los pablicos entrevistados. Los publicos
implicados declaran de forma explicita y transversal el va-
lor social de GAM, con exigencias mas altas en cuanto a la
generacion de contenidos, discusiones, puesta en la palestra
y toma de posicién en debates, tematicas y situaciones re-
levantes del panorama nacional. En este sentido, se revela
una exigencia porque el centro cultural adquiera un rol so-
cial y transformador en tanto espacio de deliberacion no solo
artistica, sino que publica, o como planteara Peters (2020)
siguiendo a Barrett como “esferas pablicas culturales de de-
liberacién social y politica”. De esta manera, se aprecia que
este tipo de publicos es movilizado por estrategias de experi-
mentacion con el entorno (Brown y Ratzkin, 2016), en que la
implicacion se da por ser parte de una experiencia global que
involucra desde las esferas creativas el espacio y su entorno.

Por otra parte, entre los publicos menos implicados
toma mas fuerza la referencia a GAM como un espacio de
recreacion y accesibilidad al arte y la cultura, donde su rol
ya no se lo concibe tanto como propiciador de la reflexion,
sino mas bien como favorecedor del acceso, por
lo que, en esta linea, cobra mas peso la valora-
cion positiva respecto de la digitalizacion de con-
tenidos y la posibilidad de acceder a ellos desde
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distintos puntos del pais. De este modo, entre los ptblicos
menos implicados no se conforma ni se percibe (atin) una co-
munidad, sino que éstos se visualizan como un grupo de per-
sonas con intereses similares, que son cubiertos por el centro
cultural, pero sin mayor interaccién entre ellos.

Sin duda, el avanzar en la mayor implicacion de es-
tos segmentos (aquellos con bajo o medio nivel de implica-
ci6on) sera un desafio importante de abordar. Para lograrlo,
la estrategia de publicos que apueste por un mayor grado de
interaccion y transmision de experiencias serd vital para con-
solidar niveles de implicacién mas fuertes entre sus publicos.

Conclusiones

A partir de los resultados obtenidos en el estudio de
caso del GAM en relacion a los objetivos de investigacion
planteados, se pueden identificar las siguientes conclusiones,
retos y desafios para los centros culturales.

En primer lugar, la intensificacion de la digitalidad en
los espacios culturales implica consecuencias importantes en
los modos de relacionarse con sus publicos. Uno de los retos
consistira en mantener la conexion y participaciéon, combi-
nando las estrategias digitales y presenciales, bajo una moda-
lidad figital (Ballina, Valdés & Del Valle, 2019; en Agostino,
Arnaboldi y Lampis, 2020). La prevalencia de esta modali-
dad hibrida, que en el caso de GAM es preferida por mas de
la mitad de los pablicos encuestados, demuestra que se com-
binara la participacion de publicos en forma presenciales con
quienes continuaran accediendo a las experiencias de forma
virtual y con aquellos que puedan optar a uno u otro modo.
Asimismo, se visualiza que la apertura a la virtualidad por
parte del centro cultural parece superar posibles brechas di-
gitales o de conectividad tradicionalmente asociadas a ciertos
segmentos de la poblacién (especialmente la adulta mayor).

Adicionalmente, la modalidad de participacién di-
gital permite la participaciéon de grupos tradicionalmente
excluidos, integrandolos al ecosistema de GAM mediante la
superacion de barreras de participacion (territoriales, socioe-
condmicas, discapacidad, entre otras), ampliando su espectro
de audiencias a nuevos publicos.

Esta situaciéon revela ademas la necesidad
de conocer a sus publicos a través de diversos
instrumentos que permitan perfilar sus intereses,
practicas, actitudes, disposiciones y expectativas.

Este conocimiento permitira avanzar hacia una gestiéon enfo-
cada en la concepcion de ptblicos como contribuyentes a la
co-creacion de valor (Glow, 2010) o prosumidores (consumi-
dores a la vez que productores de contenidos) (Lastra, 2016).
Este desafio implica ademas la adaptacion a nuevos publicos,
con mayor interaccioén y uso intensivo de medios y tecnolo-
glas que integren estrategias no solo de comunicacion, sino
de vinculaciéon participativas.

Junto con ello, sera clave la definicién de estrategias de
gestion, en pos de la implicacion buscada con cada uno de los
perfiles de publicos con que cuenten los espacios culturales.
En este sentido, avanzar desde una primera caracterizacion
enfocada en el interés o periodicidad de participacion de los
publicos, relevante por cierto de forma inicial, hacia una que
los clasifique de forma cualitativa en relacion a sus disposicio-
nes ¢ implicacion efectiva aportara a la formacién de comuni-
dades, donde los publicos, una vez implicados se transformen
en comunidades de interés cultural, compartiendo informa-
ci6én y experiencias (y pudiendo evolucionar a comunidades de
practica o de aprendizaje), con una mayor implicaciéon en la
gestion de los espacios culturales (Colomer, 2019).

Los hallazgos de esta investigaciéon mostraron que
los publicos de GAM tienen diversos niveles de implicacion,
asociados a determinados intereses y atribucion de valor
respecto al centro cultural. Por una parte, se observo que
quienes mas participan son quienes ya tenian una mayor
participacion previa. Estudios internacionales han mostra-
do una tendencia similar, evidenciando que quienes parti-
cipaban activamente de experiencias culturales antes de la
pandemia, continuaron haciéndolo, en tanto no se observa
un involucramiento mayor, a pesar de las facilidades digitales
que abrieron los espacios culturales, para quienes no mante-
nian una cercania anterior; asi, los patrones de inequidad se
replican en este escenario (Feder et. al, 2022). Asimismo, es
significativo que entre los piblicos de GAM encuestados un
29,3% manifieste un alto o muy alto nivel de implicacion,
correspondiendo a aquellos perfiles con mas disposicion a
la co-creacion y mayor realizacion de actividades de forma
previa y posterior a la asistencia o participacién en alguna
actividad. En tanto, un 44,4% de las personas encuestadas
tiene un nivel de implicacién medio, y un no menor 26,4%
una baja implicacion.

Es fundamental que a partir de ese conocimiento es-
pecifico de los publicos se generen estrategias particulares.
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La referencia a las tipologias propuestas por Brown y Ratzkin
(2016) 0 a otras que se planteen los propios centros culturales
a partir de sus caracteristicas -como la adaptacién que esho-
zamos en este estudio-, puede considerarse un aporte para la
gestion que realicen estos espacios. En este caso, el que casi :
un 65% de los ptiblicos de GAM tenga un perfil disemina- :
dor se vuelve valioso al considerar que pueden convertirse en
aliados importantes para transmitir las actividades, experien- :
cias y potenciar con ello, el rol social del centro cultural de- :

mandado por los ptiblicos con mayor implicacién. Asimismo,
los publicos mas implicados tienen mayor manifiestan interés

por los espacios de co-creacion, buscando participar en el :

desarrollo de las actividades del centro cultural.
En cuanto a las estrategias de gestion de publicos

mediante la implicacién a través de tecnologfas (Brown vy

Ratzkin, 2016), conocer las caracteristicas de los puablicos

periodo. Para los publicos mas activos, es relevante generar :
contenido atractivo que los invite a interactuar (comenta- :

rios, opiniones, reposteos y generacion de publicaciones).

Por su parte, para los ptblicos mas pasivos resulta esencial :
ofrecer contenido informativo y claro sobre la programa- :
ci6én cultural, permitiéndoles planificar su participacién de :

manera anticipada.
El conocimiento de los ptblicos aportara también a

esta gestion. Para el caso de GAM, se revel6 que los ptblicos
mas implicados reaccionan de manera positiva a los conteni- :
dos sociales, politicos, culturales y patrimoniales publicados :

por el GAM en sus redes sociales, valorando el posiciona-

y los temas pais. En este sentido, parece ser clave que, mas :
que esperar la llegada de visitantes, los centros culturales de- :

beran focalizarse en buscar espacios de apropiacion y gene-
raciéon de comunidad entre sus participantes.

En esta linea, resultara relevante indagar en las trans-
formaciones en las practicas culturales que ha vivenciado la

modificado sus practicas al respecto, analizando también la :

respuesta a la eclosion de la diversidad en lo digital, asi como

indagando en los intereses y disposicion para asis-
tir, participar, practicar o desarrollar actividades

artisticas, culturales y creativas, ya sea de forma
presencial, digital o figital.

Notas

1. Debido a su localizacion en una arteria central de la
capital del pais, a pocas cuadras del punto icono de las manifes-
taciones sociales de octubre de 2019, sus redes sociales adqui-
rieron un rol protagénico durante este periodo (Peters, 2020).

2. Septiembre de 2021.
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Resumen: Fl festival Radical dB es un festival dedicado a la difusion de musicas que utilizan la tecnologia de manera
creativa y que se salen de la programacion habitual de los circuitos de festivales. Con motivo del décimo aniversario de dicho
festival, cuya sede se sitta en Etopia (Centro de Arte y Tecnologia del Ayuntamiento de Zaragoza), analizaremos las lineas es-
téticas que configuran su programacion y estudiaremos como uno de sus principales ejes musicales, la musica electroacustica
(cuya primera aparicion fue en los afios cincuenta), ha ido redefiniéndose y extendiéndose hacia otras propuestas basadas en
el interés por el sonido, la escucha y el gesto.

Palabras clave: festival; musica; electroactstica; sonido; tecnologia.

Radical dB festival: the expansion of electroacoustic music

Abstract: The Radical dB festival is a festival dedicated to the dissemination of music that uses technology in a crea-
tive way and that goes beyond the usual programming of festival circuits. On the occasion of the tenth anniversary of the
festival, whose headquarters are located in Etopia (Art and Technology center of the Zaragoza City Council), we will analyze
the aesthetic lines that make up its programming and we will study how one of its main musical axes, electroacoustic music
(whose first appearance was in the 50s), it has been redefining itself and extending towards other proposals based on interest

in sound, listening and gesture.

Keywords: festival; music; electroacoustics; sound; technology.
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Origenes del festival

El festival Radical dB nace por la iniciativa de la aso-
ciaciéon Campo de Interferencias', asociacién cultural sin
4nimo de lucro creada en 2007 en Madrid con una larga :
trayectoria en la organizacién de conciertos, talleres y otros :
eventos relacionados con la difusion de la musica clectroacts- :

tica, contemporanea, arte sonoro, etcétera. En el afio 2014,

Campo de Interferencias traslada su sede a Zaragoza y sus
fundadores (los compositores Edith Alonso (Madrid 1974) :

y Antony Maubert (Montargis, 1974)) proponen a Etopia,

Centro de arte y tecnologia del ayuntamiento de Zaragoza® :

la creaciéon de un festival denominado “Radical dB”, es decir,

decibelios radicales. Aparece definido de la siguiente manera
en [l Periddico de Aragon (E.G.C, 2014, p.39): “Radical dB es :
un festival dedicado a las tendencias mas actuales de musica :

y tecnologia”.

Se trata de un festival de musica de nueva creacién :
que utiliza la tecnologia no como un accesorio
sino como un medio de expresiéon consustancial :
a la manera de entender la musica. Asi, la tec- :
nologia es entendida como algo que permite que :

el ser humano comunique sus emociones. El compositor y
musicologo aleman Herbert Eimert (1897-1972), uno de los
fundadores del estudio de musica electronica de Colonia
(Alemania), ya senialaba como el progreso técnico en la ma-
sica no supone un detrimento de las cualidades humanas:
“Con este espiritu, con esta confianza, nacieron las prime-
ras pequenas piezas de musica electronica en el estudio
de Colonia. No son experimentos, porque el experimento
excluye a la musica. Tampoco son meros productos de la
técnica o de la inteligencia tecnificada. Por eso es innece-
sario entonar acerca de ellas el comodo lamento moderno
sobre el precio humano que debe pagarse por el progreso
técnico” (1959, p.30).

También el musicélogo Stuckenschmidt preci-
sa como la musica electronica, que en sus inicios parecia
alejada del hombre, finalmente da cuenta de lo que es el
hombre: “Porque precisamente la musica mas alejada del
hombre que hasta ahora se haya desarrollado, la musica
electronica, la de la tercera época, puede jactarse de haber
sido plasmada por el espiritu humano en una medida antes
desconocida” (1959, p.44).
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Dentro de la programacién del festival se incluyé :
durante ocho ediciones un Concurso Internacional de Arte :
Sonoro Performativo. El término performativo subraya la :
importancia dada a la accién como queda reflejado en el ar-
ticulo de El Periddico de Aragin en el que se explica que uno :
de los objetivos del festival es “dar a conocer las tendencias
miés actuales de las practicas musicales con las nuevas tec- :

nologias poniendo la experimentacion sonora en acciéon”

(E.G.C, 2014, p.39). Se premiaban sobre todo propuestas en :
las que hubiera una transformacién del sonido con medios :
electroactsticos en directo, dando importancia a las texturas :
sonoras y timbres creados. Este concurso, enfocado como un :
encuentro y un espacio de intercambio de propuestas, recibi6
candidatos de todos los lugares (Paises Bajos, Alemania, Ita- :
lia, Francia, EEUU, Canada, Rusia, Argentina). Se presen-
taron inventores de nuevos instrumentos, apasionados de los
sintetizadores analégicos, tocadiscos que giran iluminando la
sala, tubos sonoros que generan feedback, etcétera, numerosas
propuestas en las que la imaginacién y el ingenio se unian
al buen hacer sonoro. El concurso también conté con una :
categoria especial dedicada a los artistas nacidos o residentes :
en Aragén, denominada premio Etopia, a través de la cual se :

pretendia dar mas visibilidad a los artistas aragoneses.

El centro Etopia acogié la propuesta del festival Ra- :
dical dB con entusiasmo y actualmente se han celebrado :
diez ediciones (la décima edicién fue en octubre-noviembre :
2023). Con motivo de esta décima ediciéon consideramos que
es necesario hacer un balance de lo que ha supuesto este fes-
tival y mostrar cémo la musica electroactstica sigue estando
vigente a través de propuestas que hacen que su campo sea :

mas extenso.

Otros festivales

Existen otros festivales cercanos a Radical dB en :
cuanto a la propuesta estética, pero divergen en cuanto que :
Radical dB tiene como uno de sus ejes principales la apuesta :
por la musica electroactstica. Si bien el objeto de este arti- :
culo no es analizar dichos festivales, sefialaremos algunos de :
ellos, con una trayectoria equivalente de unos diez afios, que :
incluyen la musica electroactstica en su programacion, pero

de manera incidental y no regular.

Podemos clasificarlos de la siguiente manera: festi- :
vales que promueven sobre todo la musica contemporanea :
pero que incluyen la musica electroacustica en su programa- :

cion (por ejemplo, Mixtur en Barcelona, NAK en Pamplona,

Ciclo Bernaola en el Pais Vasco...). Festivales que relacionan
musica y tecnologia con un espectro de musica muy amplio,
incluyendo musica electronica de baile y musica dirigida al
gran publico (Sonar en Barcelona, Volumens Fest en Valen-
cia...). Festivales con una propuesta mas cercana al campo de
las artes plasticas (Eufonic en Tarragona). Festivales dirigidos
a tendencias mas experimentales y minoritarias (Morada So-
nica en Almeria). O festivales que programan tanto musica
experimental o musica electronica con alguna intervencion
de musicos del campo de la electroacustica (Tesla en Ledn).

Dado que el festival Radical dB se celebra en Zara-
goza, sehalaremos que en Aragén actualmente no hay nin-
gun festival con la propuesta de Radical dB. Podemos en-
contrar algunos festivales o muestras en las que se incluye
algin concierto de musica electroacustica o experimental,
pero ninguno tiene una trayectoria consolidada de diez afios
a excepceion del festival Periferias. Este festival, reconocido
internacionalmente, cuenta con una programacion ecléctica
que incluye diferentes estilos musicales (rock, pop, etcétera)
pero en algunas ocasiones también ha dejado un hueco para
programar musica electroacustica (en la ediciéon de 2021
programo el espectaculo “Cuaderno 210 de la compositora
Edith Alonso).

Por ultimo, el festival con el que tendria mas afinidad,
en cuanto a la programacion, seria el festival Punto de En-
cuentro, Festival Internacional de Musica Electroacustica y
Arte Sonoro, que alcanz6 en 2019 la edicion XX VI y esta or-
ganizado por la AMEE (Asociacién de Musica Electroacusti-
ca de Espana fundada en 1987) (Manchado 2022, p.39). Pero
este festival programa con asiduidad obras de los miembros
de la AMEE, con lo que en ocasiones dificulta la apertura a
otras propuestas.

La dificil acotacion de los términos: musica elec-
troacustica, arte sonoro, musica experimental...

En la actual pagina web del festival Radical dB, éste
se define como un festival dedicado a la musica electrénica,
experimentacion sonora, arte digital e improvisacion. A lo
largo de los afios se ha ido cambiando la manera de presen-
tar el festival, por ejemplo, en las primeras ediciones se sub-
titulaba “festival de musicas arriesgadas” o “festival de ma-
sica y tecnologia”. A continuacién explicaremos
varios términos que describen el tipo de musica
programada en el festival: musica electroactstica,
arte sonoro y musica experimental, relacionando-
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los con otras propuestas musicales cercanas. Hay que tener
en cuenta que es dificil dar definiciones de estas practicas so-
noras porque en muchas ocasiones los limites no son precisos
entre ellas (por otro lado, tampoco es el objeto de este articu-
lo ahondar en las precisiones de cada definicion). Mostrare-
mos unas principales anotaciones que nos ayuden a conocer
cudles son las propuestas del festival Radical dB.

La musica electroactstica se considera que nacid
como el resultado de la unién de dos enfoques de la musi-
ca: la musica concreta y la musica electronica. La musica
concreta inventada por Pierre Schaeffer (1910-1995) en el
estudio de Radio France, y difundida por primera vez en
el Concierto de Ruidos de 1948, se basaba en prestar atencion
a las caracteristicas propias del sonido sin tener en cuenta
la fuente de la que procediera y dando mucha importancia
a la escucha. Por otro lado, la musica electrénica nacié en
el estudio de la radio de Colonia (Alemania) alrededor de
1951, y con las obras de Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
se partia de una concepcidén mas abstracta y teérica del so-
nido. Estos dos enfoques se diferencian porque mientras que
la musica concreta designa todo tipo de musica basada en
sonidos naturales o “concretos”, en la musica electronica los
sonidos se producen mediante medios puramente electroni-
cos (Morgan 1994).

Ambas corrientes musicales se entrelazarian con la
obra El canto de los adolescentes (1955-56), de Stockhausen,
dando lugar a la definicién de la musica electroacustica, es
decir, una musica que utiliza tanto grabaciones de sonidos
como sonidos electronicos (Griffiths, 1978). Actualmente, el
término musica electronica es mas utilizado y se considera
en determinados contextos como sinénimo de musica elec-
troacustica.

La musica electroactstica, por tanto, aparecié en
estudios de radio con los medios tecnologicos de la época,
pero luego se desarrollé también en universidades ame-
ricanas con mas medios. Segin Alvarez, esta utilizaciéon
de los ultimos avances en la tecnologia es una caracteris-
tica fundamental de esta musica y es lo que la diferencia-
ria de las propuestas del arte sonoro. Asi, el arte sonoro
estaria menos preocupado por utilizar los Gltimos avan-

ces tecnologicos que la musica electroacustica

(2014). Pero nosotros consideramos que dentro

188 del campo de la musica electroacustica existen
propuestas que no utilizan las tltimas tecnolo-

gias como por ejemplo tal como sucede en el circuit-bending
inventado por el musico Reed Ghazala. En el circuit-bending
se reutiliza material electrénico, como juguetes o pequenios
teclados, de bajo coste y se modifican sus circuitos consi-
guiendo crear sonoridades cercanas a la musica electroa-
custica (Ghazala 2005).

La musica electroacustica se difundia a través de alta-
voces y no habia nada para ver sobre la escena, era una escu-
cha de tipo acusmatico (del griego, akusma: percepcion audi-
tiva). El término acusmatica, tal como refiere el compositor
Francois Bayle (Madagascar 1932), principal representante
de la musica acusmatica, hace referencia a los acusmaticos,
discipulos de Pitagoras, los cuales recibian las ensenanzas de
éste sin poderle ver puesto que habia un telon entre ellos.
Pitagoras pensaba que de esta manera sus discipulos se con-
centrarian mas en sus ensefianzas y no se distraerian con la
vista (Bayle 1993). La musica acusmatica quiere recoger esta
tradicion de prestar atencion a la escucha, por lo que en Ra-
dical dB se han realizado conciertos en los que en el escena-
rio s6lo habia altavoces y ningtin instrumentista en escena.

Al poco tiempo de surgir esta musica electroacustica
inscrita en un soporte “o arte de los sonidos fijados” (Chion
2003), surgi6 la “electronica en vivo” o live-electronics, térmi-
no que probablemente se derivé de los comentarios de John
Cage sobre su obra Cartridge music (1960), en la que el cartu-
cho de un tocadiscos era sustituido por diferentes materiales
(Supper 1997). En las obras live-electronics realizadas con orde-
nador se habla de transformaciones en tiempo real para indi-
car que el resultado de la transformacion es casi instantaneo.
En el festival se han programado numerosas obras live-elec-
tronics, transformando los sonidos de instrumentos acusticos
con distintos dispositivos tecnologicos (analogicos o digitales).

La compositora Marisa Manchado (Madrid 1956),
al catalogar el repertorio del LIEM (Laboratorio de Infor-
matica y Electronica Musical, Gnico estudio de musica elec-
troacustica de soporte enteramente publico que ha existido
en Espana), refiere que “las categorias musicales, dentro del
género electroacustico, que aparecen en las catalogaciones
son las siguientes:

1. Electroacustica pura: cinta sola, es decir, acus-
matica.

2. Electroactstica mixta: en interaccién con ins-
trumentos acutsticos o grupo instrumental.
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3. Electroacustica en vivo: transformaciones del
sonido en tiempo real.

4. Multimedia: obras que incluyen video, danza,
textos, dramatizaciones, etc.” (2022, p.123)

Analizando el programa de las distintas ediciones
del festival Radical dB, vemos que ha contado con todo este
tipo de categorias dentro del género electroacustico. La es-

pecificidad que se da en Radical dB consistira en combinar :
la electroactstica con otras practicas musicales sonoras, tal :

como mostraremos mas adelante a través de los encargos de
composiciones realizados por el festival.

En segundo lugar, el término “arte sonoro” aparecid
por primera vez en el catalogo de la exposicion Sound/Art rea-
lizada en el Centro de Escultura de Nueva York en 1983. Se-
gun las declaraciones del historiador Don Goddard, siguien-
do esta muestra tendriamos que “el arte sonoro muestra que
escuchar es otra forma de ver, es decir, de percibir el espacio”
(Pardo 2012, p.18). La investigadora Carmen Pardo se inte-
rroga sobre este término mostrando la dificultad de definirlo
y viendo como “en el caso del arte sonoro, el caminante se
encuentra con la pulverizacion de dos rocas: la propia nociéon
de arte y la de musica” (2012, p.17). Pardo sefiala también
dos dificultades: la primera surge en relacién con el término
arte, “en la expresion arte sonoro, el término arte se refiere
principalmente, a la relacién con lo visual que podra estable-
cer lo sonoro”. Por otro lado, la segunda dificultad radica en

que el término sonoro indica un desplazamiento respecto al :

de musica (2012, p.18).
De estas reflexiones sobre el arte sonoro destacamos
tres caracteristicas relacionadas con el tipo de programacion

en el festival Radical dB: la importancia del espacio en la

difusiéon de las obras, la relacién de lo sonoro con elementos
visuales (por ejemplo, en la difusion de musicas electroacts-
ticas con video) y, por ultimo, el interés por el sonido en si
mismo y no las notas. Ademas, en el festival se han progra-
mado instalaciones sonoras en tres ocasiones (referenciadas
mas adelante en este articulo).

Por tltimo, el festival Radical dB también se ha defi-

nido como cercano a la musica experimental, la cual remite a

su creador, John Cage (1912-1992). Cage defini6 esta musica :

no simplemente como una musica que contiene nuevos ele-
mentos, sino como una musica que inicia procesos Sonoros

cuyos resultados son desconocidos por adelantado. Se trata :

de una “musica en la que no podemos predecir el resultado”
(Nyman 2007, p. 209). En el caso de Radical dB, ha habido
conciertos en los que la improvisacién tiene un papel fun-
damental y otras actuaciones en las que el resultado sonoro
puede resultar impredecible debido a que se modifican en
directo distintos parametros del sonido y cada vez de manera
diferente.

Es dificil encerrar las diversas practicas musicales
en estos términos debido a, entre otros motivos, que dichas
practicas viven del contacto y la mezcla entre dichas catego-
rias y de las diferentes maneras de aproximarse al sonido. Es
el momento de analizar ahora cudles son los contenidos de la
programacion del festival y descubrir las principales formas
de acercarse a lo sonoro que han predominado.

Programacion del festival Radical dB: encargos
de composicion

Los tres unicos encargos de composicién que ha he-
cho el festival (subvencionados con las ayudas a la musica,
la lirica y la danza del Ministerio de Cultura y Deporte-Ins-
tituto Nacional de Artes Escénicas y de Musica) han sido
concedidos a tres compositores destacados del panorama de
la musica electroacustica y arte sonoro: José Iges & Concha

: Jerez, José Manuel Berenguer y Adolfo Nufiez. Estos encar-

gos muestran las principales lineas estéticas que conforman
la programacion del festival. Analizaremos a continuacién
cuales han sido.

El primer encargo fue para los artistas José Iges (Ma-
drid, 1951) & Concha Jerez (Las Palmas de Gran Canaria,
1941), los cuales presentaron en 2016 su obra titulada Campos
de Interferencias. José Iges, compositor y artista sonoro, dirigi6
entre 1985 y 2008 en Radio Clasica (RNE) el programa Ars
Sonora y ha sido miembro fundador y coordinador del gru-
po Ars Acustica / UER (1999-2005). Concha Jerez, artista
intermedia, recibi6 en 2010 la Medalla de Oro al Mérito a
las Bellas Artes por el Ministerio de Cultura espafol y en
2015, el Premio Nacional de Artes Visuales.

El titulo de la obra presentada en RadicaldB 2016,
Campos de Interferencias, no solo hace un guino al nombre de
la institucién que promueve la obra, sino a toda una linea
de trabajo que Concha Jerez y José Iges han de-
sarrollado desde comienzos de los anos noventa:
las interferencias en los medios. Aqui su obra re-
sulta una interferencia en un festival considerado
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como un medio publico para la difusiéon de arte sonoro y
musica experimental. La obra se sitGia en una practica artisti-
ca InterMedia —también comun a su trayectoria- que afronta
la visualizacion del sonido y la sonorizacién de la imagen
mediante acciones y mezclas en vivo®.

El segundo encargo lo recibié José Manuel Beren-
guer (Barcelona, 1955), compositor, coordinador y profesor
de Psicoacustica y Musica experimental del Master en Arte
Sonoro de la Universidad de Barcelona y director la Or-
questra del Caos. Present6 la obra Makina7 en 2019, una
obra para un intérprete que moldea el comportamiento de
los sonidos de generaciéon electréonica con el movimiento
de sus manos sobre una cadmara de infrarrojos. La totali-
dad del material sonoro que compone la pieza consiste en
diversos tratamientos electronicos realizados sobre un re-
gistro en seis pistas del buen hacer de la percusionista Pilar
Subird, a quien este trabajo estd dedicado*. En esa misma
edicion del festival el propio Berenguer actué en directo, en
una sesion de improvisacion, modificando en tiempo real
los sonidos de flauta y pequefia percusion de la intérprete
Alla Yanovsky.

El tercer y tltimo encargo del festival fue concedido
a Adolfo Nunez (Madrid 1954), titulado en Composicion,
Guitarra, Ingenieria Industrial y Computer Music (Conservato-
rio y Universidad de Madrid y en Universidad de Stanford,
EEUU). Fue coordinador del LIEM (Laboratorio de Infor-
matica y Electronica Musical, vinculado al Centro para la
Difusion de la Masica Contemporanea (CDMC), desde 1989
hasta su cierre en 2010. El LIEM fue una institucién central
para la creacion electroacustica (Manchado, 2022). La obra
que present6 fue Rid rid, para castafiuelas (por la intérprete
Ana Vega Toscano) y electronica en la edicion del festival
de 2021. Dicha obra pretende incorporar la castafiuela a
la musica experimental electroactstica y también desarro-
llar su potencial ritmico, timbrico y textural a través de su
interaccién con la electroactstica. La obra desarrolla dicha
interacciéon como parte de la investigacion que el autor vie-
ne realizado desde la Gltima década sobre el procesamiento
electrénico del sonido en vivo’.

En estos tres encargos podemos ver la intencién de
expandir la tradicion de la musica electroacustica
para soporte. En primer lugar, con otros disposi-
tivos tecnologicos (nuevos wmterfaces), que transfor-
men el sonido en directo (enlazando con la tradi-

cion de lwve-electronic music). En segundo lugar, atribuyendo un
caracter performativo a las obras, destacando la importancia
del gesto y de la interaccion.

Programacion del festival Radical dB: practicas
musicales electroacusticas extendidas

Al analizar la programacion del festival podemos dis-
tinguir las siguientes practicas musicales relacionadas con la
musica electroactstica:

* Live-coding o la programacion en directo de soni-
dos realizados con el ordenador.

o Live-electronics: transformacion de instrumentos
acusticos e interacciéon con la electrénica; instrumentos
acusticos de cuerda (violin, violonchelo), de viento (saxo-
fon, clarinete) y percusion; en cuanto a la electronica apa-
recen distintos dispositivos tecnologicos (analogicos y/o
digitales -ordenador, ipad, etc.).

« Utilizacién de nuevos interfaces e instrumentos:
conciertos con instrumentos disefiados por los propios
musicos o con nuevos dispositivos de control de sonido.

* Espectaculos multimedia: espectaculos en los que
interaccionan varias disciplinas (teatro, danza, visuales, etc.)

* Musica electronica experimental o abstracta
acompanada de visuales.

e Musica acusmatica.

¢ Performance sonora.

 Improvisacion.

» Radioarte: presencia del medio radiofénico.

* Paisajes sonoros: utilizaciéon de grabaciones de
sonidos que nos rodean.

o Live-poetry: interaccion de poesia improvisada re-
citada en el escenario con la electronica y transformacion
de la voz.

« Instalaciones sonoras.

Segun estas categorias, clasificaremos los musicos que
han participado en el festival (apariciéon por orden cronologi-
co dentro de cada categoria):

* Live-coding: Benoit and the Mandelbrots,
Lawson/Smith, Mikel Parera, Scott Wilson.

¢ Live-electronics: Xclo Giner (saxofén), Trino
Zurita (violonchelo), Tunnel Ensemble (saxofon y electro-
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nica), Sound Quartet (video/electrénica y clarinete), En-
semble d’Arts (Violin y electronica), César Peris (percu-
si6n), Neopercusion, Ana Vega Toscano y Adolfo Nufiez
(castafiuelas y electronica), Nefelibatas feat.Cristina Suey
(violonchelo), CMC Garaikideak.

» Utilizacion de nuevos interfaces e ins-
trumentos: Edu Comelles, Myriam Bleau, Keith
Rowe, Xenia Pestova, Joel Ryan, ErikM, Floating
Spectrum, Jos¢ Manuel Berenguer, Marti Guillem,
trio: Gyorgy Kurtag Jr, Cyril Gourvat, Jean-Marie Co-
lin.

* Espectaculos multimedia: Compaiia
Campo de Interferencias, Ensemble Sinkro, Compania
Misicas Abiertas, Ensemble Flashback.

* Musica electréonica experimental y vi-
suales: Leafcutter John, Juraj Kojs & Paula Matthusen,
Franck Vigroux, Asmus Tietchens, Timo Dufner, Julian
Scordato, Miguel A. Garcia aka Xedh, Sara Persico, Ivan
Ferrer Orozco, Nacho Roman, Alex Augier.

* Musica acusmatica: Joan Bagés 1 Rubi,
Compania Alcome, Julien Guillamat, Jean Voguet, Juan
Escudero, Carlos Satué, Edith Alonso.

* Performance: Concha Jerez y José Iges.

* Improvisacién: Antony Maubert, Xenia Pes-
tova, Keith Rowe, Luis Tabuenca, ErikM, Agusti Fernan-
dez y Joel Ryan, Jos¢ Manuel Berenguer con Alla Yano-
vsky, Gustavo Giménez, Cuarteto 4.

* Radioarte: Instalacion radiofénica continua de
TEA FM, Radio-art live por Edith Alonso y Ana Béjar.

* Paisajes sonoros: Edu Comelles, Justo Ba-
gueste.

* Live poetry: AMC, Gustavo Giménez.

¢ Instalaciones: Acoustic Osteology de Agi Hai-
nes y Sean Clarke, Concierto/Instalacion TRILLO de
Fermin Serrano, Organism de Xoan-Xil Lopez.

Esta programacién muestra una variedad
de formas de concebir la musica electroactstica

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



El festival Radical dB: expansion de la musica electroacustica

Edith Alonso

que reflejan tres caracteristicas principales: un interés por el
sonido (y no las notas), por la expresion del gesto y la escucha
atenta. En primer lugar, se busca una liberacion del sonido ante
un nimero ilimitado de posibilidades y la apuesta por nuevos
timbres. En general, en toda la programacion podemos desta-
car la intencién de dar mas importancia al sonido y no a las no-
tas. El musicologo Francois Delalande define el término sonido
de la siguiente manera (2001): “El ‘sonido’ del que queremos
hablar no es una unidad a combinar sino al contrario una re-
sultante, que integra varios elementos: no las notas, justamente,
pero todo lo que hay de mas, a saber los timbres, los ataques y
los perfiles, los indices de juego y los tratamientos, la puesta en
espacio, y algunas veces la toma de sonido®”.

En cuanto a la segunda linea que conforma la pro-
gramacion, la importancia dada al gesto como algo creador
del sonido mismo y de la actitud de escucha, enlaza con la
tradicion de la musica concreta. En dicha musica, los mo-
vimientos permitidos por la utilizacién de las maquinas de
reproduccion del sonido (en las cintas magnéticas, en los gi-
radiscos, etcétera) daban una intencion al objeto sonoro que
se iba a crear. No en vano, Pierre Schaeffer concibié dicho
objeto cuando un giradiscos se quedo atrapado en un surco
repitiendo de manera continuada un fragmento de musica,
esta repeticion generaba otra manera de acercarse a lo so-
noro. De esta manera, Marc Battier sefiala que “la musica
concreta no nace de la maquina, ella es engendrada por la
escucha y el gesto de un musico” (2003)’.

Por ultimo, a través de los conciertos se promueve
una actitud de escucha en la que el oyente tiene una mente
abierta capaz de asimilar propuestas en las que no hay un
programa precalculado de relaciones musicales y signifi-
cados®. El festival Radical dB, que también desarrolla una
labor pedagogica a través de talleres, quiere que el publico
se aventure en la escucha de todos los sonidos posibles, tal
como propone el compositor R.M. Schaefer (1933-2021):
“Debemos sensibilizar el oido al milagroso mundo sonoro

que nos rodea” (Schafer 1994, p.13).

Notas
1. Campo de interferencias. Disponible en: http://
campo-de-interferencias.org/#1 [Consultado
27-09-2023]
2. Etopia. Disponible en: https://ctopia.

es/ . [Consultado 29-09-2023]

3. Iges, J. Texto de presentacion de la obra para el

. festival. Inédito.

4. Berenguer, J.M. Texto de presentacion de la obra

© para el festival. Inédito.

5. Nufiez, A. Texto de presentacion de la obra para el

© festival. Inédito.

6. Traduccion del autor del articulo. “Le «son» dont
nous voulons parler qui n’est pas une unité a combiner mais
au contraire une résultante, qui integre divers ¢léments : non

© pas les notes, justement, mais tout ce qui est en plus, a savoir
: les timbres, les attaques et les profils, les indices de jeux et de

traitements, la mise en espace, quelquefois la prise de son”,
(Delalande 2001, p.14).

7. Traduccion del autor del articulo. “La musique
concrete ne nait donc pas de la machine, elle est engendrée

© par ’écoute et le geste du musicien” (Battier, 2003, p.560).

8. Nyman explica la actitud del oyente en la musica
experimental: “The listener should be possessed ideally of an
open, free-flowing mind, capable of assimilating in its own

© way a type of music that does not present a set of finalized,

calculated, pre-focused, projected musical relationships and
meanings” (Nyman 2007, p.219).
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ilex ediciones edito su primer libro en afio 1967,
un trabajo sobre las cuevas de Altamira, pero
con el nombre de Eleonor Dominguez, mi pa-
dre. El, afios més tarde, en 1973 le pondré el
nombre Silex a la editorial, un nombre sonoro
y que reflejaba perfectamente la intencién por la
que pretendia ir. Un sello de arte en sus inicios. Silex, ya en
esos anos, tenia intencion de ser un sello de libros de historia.

Estas fueron las premisas editoriales, pero como todo
en la vida se ofrece al cambio continuo.

El que escribe, Ramiro Dominguez, entr6 a formar
parte de la editorial en el afio 1987 para ayudar en edicion
de mesa, trabajos de almacén y de comercial. En aquellos
afnos compartiamos oficina con la distribuidora que tam-
bién cre6 mi padre con otros socios que se llamaba Dyano-
me, palabra inventada y que venia del griego dynamo, que
significa fuerza. Esa distribuidora era sobre todo de libros

de arte. Fueron afios muy intensos en los que
empecé a trabajar con proyectos de los profeso-
res de arte mas sefieros de Espafia, como Isidro
Bango Torviso; el que fue director del Museo del

Prado, Manuel Pita Andrade; Francisco Calvo Serraller o
Fernando Marias.

Crear libros se convirtié desde ese instante en mi pa-
sion y un gran descubrimiento juvenil. Pasaron varios anos
de intenso aprendizaje y cometiendo errores, que sirvieron
para mejorar mis capacidades dentro de la editorial.

A su vez comencé a asistir a las reuniones de la Aso-
ciacion de Editores de Madrid y mas concretamente a las
de la Comisién de Pequenias Editoriales de Madrid, en las
que conoci a muchos y muchas colegas que me ayudaron a
entender mucho mas el sector editorial y la politica gremial.
Con los afios fui presidente de la Comision de Pequenias Edi-
toriales de Madrid, asi como miembro de la _Junta Directiva
de la Asociacion y representando a los editores en la Comi-
sion de la Organizacion de la Feria del Libro de Madrid.
Cargos sin remuneracion alguna y que sirvieron para apren-
der del sector y conocer a un amplio grupo de editores/as,
libreros/as y distribuidores/as del mundo del Libro.

En el ano 1992 dejo de participar en la distribuidora
Dyanome, ya que se cerrd, y se cred otra mucho més poten-
te que se llam6 Museum Line. Esta distribuidora pretendia
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llegar a los museos espaiioles y europeos con libros, posta-
les, laminas y todo tipo de material dedicado al arte para
su venta en las librerias de los museos. Fue un inicio ilusio-
nante, pero con muchas complicaciones de gestion y al final
me sali del accionariado y por tanto dejé de participar de
aquella aventura.

En el ano 1993, con dos socias, creamos la libreria
Lenguajes, especializada en Lingtistica, la Ginica en Espana.
Estuvo en dos sedes: la primera, al lado del Museo del Prado,
y la segunda, en la calle Gravina. Fue una aventura llena de
ilusion, pero con un hueco econémico importante. A los tres
afios me sali del accionariado. No dur6 mucho mas.

Como se intuird, los cambios siguen, y una vez ya po-
sicionado en la editorial con mas dedicacion pude pensar en
coémo hacerla mas visible y fortalecerla en librerias. Silex era
una pequeiia editorial y con libros de arte de gran formato,
también de temas marinos, entre otros, pero siempre con la
intencion de editar libros de lujo. Aquello, que era muy inte-
resante, a mi no me llegaba a convencer, ya que veia que el
sector iba por otro lado y que el libro de arte era demasiado
caro. Una inversion muy potente para luego conseguir unos
resultados escasos y complejos. Si sumamos a esa situacion
que los museos habian pasado a manos de empresas como
Aldeasa y otras parecidas, y que ademas ofrecian ya sus pro-
ductos a costes mas bajos, esto hizo que la venta de nues-
tros libros bajara de manera importante y fueron momentos
muy dificiles.

En el afio 1993, planteé que se editaran libros de en-
sayo historico de perfil mas comercial sin perder rigor his-
torico, y se cred la coleccion Serie Historia. Llegd a tener
bastante impacto y fue un referente en el mundo editorial.

En el ano 1999 compro la mayoria de las acciones
de la editorial y me hago cargo de ella como administrador
unico. Fue algo muy potente para mi, llevaba trece afios en
la editorial buscando mi lugar y lleg6 de esa manera. Un
cambio mas.

En el afio 2000 entr6 a trabajar en la editorial una
persona que la varié: Oscar Villarroel. El, con una gran vo-
cacién docente universitaria, entré a hacer practicas en Si-
lex, y fue €1, al par de afios, el que me propuso que estaria
muy bien editar libro académico. Y asi fue como se cre6 Silex
Universidad, una de las colecciones que en este momento
tiene un alto prestigio académico.

Esa decisiéon cambia la forma de entender la edito-
rial y nos volcamos en ello con mucha fuerza, asi como con

mucho criterio editorial y, creemos, que un buen hacer. En
la actualidad estamos en el SPI en el Q1 en el puesto sexto
en Historia. Eso son muchas horas de trabajo, esfuerzo y una
vision muy clara de publicaciones. En este afio tenemos edi-
tados mas de 450 titulos de corte académico.

Y aqui aparece la musica. Otro cambio mas.

Toda editorial tiende a buscar su espacio entre sus
competidores y también, y esto es muy determinante, hace
que el criterio de su editor o editora marque la pauta y su
catalogo. Esto quiere decir, que la mayoria de las veces en las
empresas editoriales, sus editores son los que ven un nicho de
mercado, pero también reflejen sus referentes personales y
sus propias inquictudes.

Desde adolescente la Historia era una de las vertien-
tes que mas me gustaba. Me atraia esa idea del pasado, sus
porqués, sus analisis y sus aciertos o errores, de los que poder
aprender. Me encantaba, tanto como ahora, saber las razo-
nes por las que ocurrian los movimientos sociales, los cam-
bios de paradigmas, las revoluciones, las batallas, los cambios
politicos, los movimientos regios, las repablicas, “el horror”
como escribia Gonrad y todos esos conceptos que son reflejo
de la actualidad. Los porqués eran diferentes, segtin su histo-
ria o sus acontecimientos. Esas variables me fascinaban y me
siguen fascinando.

En mi adolescencia, los libros, el arte, el cine, la his-
toria y la literatura estaban siempre en casa, en todo mo-
mento se sentian cercanas. Se hablaba de todo ello con na-
turalidad. Otra de las variables culturales fue la musica. La
musica clasica, el flamenco o la musica latinoamericana se
escuchaban con frecuencia en el hogar. Pero fue la aparicion
del rock and roll lo que transformé mi vida, asi como la de
muchos jovenes antes, ya en los cincuenta y en los sesenta, y
por supuesto los Beatles. Ellos me cambiaron absolutamente
la forma de pensar.

Negar en este momento que la musica es historia creo
que es un error que algunos académicos me han comentado,
cierto es que son la minoria. Los acontecimientos musicales
en la historia han hecho cambiar asuntos politicos e histori-
cos en el siglo XX y el XXI son imprescindibles para enten-
der esos dos tltimos siglos. Pero si uno se adentra en épocas
anteriores se puede ver como la musica ha influido y era de-
terminante en muchos aspectos sociales. Solo hay
que ver a quién dedica Beethoven la “Heréica”,
la Quinta Sinfonia: a Napole6n, aunque luego
se retractaria de ello. Es decir, ya en el XIX la
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musica se consideraba como un elemento necesario para los
movimientos de masas y crear politica con ella, es decir, su
estudio resulta imprescindible.

Los movimientos culturales que aparecieron ya desde
los anos cincuenta se estudian en las universidades de Gra-
nada, Sevilla, Rey Juan Carlos, Carlos III, Autonoma de Ma-
drid, Universitat Autonoma de Barcelona, entre otras mu-
chas. Eso es una muy buena senal y por ello Silex ediciones
apostd por una linea musical, por supuesto sin abandonar
los ensayos académicos historicos como los libros de arte. Y
como escribia antes, también la necesidad de ese cambio por
un criterio personal.

Fue en el afio 2011 cuando gracias a José Luis Ibafnez,
editor en Santillana, creamos una coleccion de biografias de
personajes historicos connotados que intentaron cambiar el
mundo. Y uno de los propuestos fue un libro sobre la figu-
ra del musico pop John Lennon. El autor de la publicacion
fue el periodista musical Jests Ordovas. El libro se vendio
bastante bien y fue la primera piedra para crear el edificio
musical de Silex ediciones y mas concretamente la coleccion
Silex Musica.

El siguiente punto que hizo tomar ya la decision defi-
nitiva de apostar por una linea editorial de musica fue el libro
Imposible vivir asi. The Last Waltz, del periodista Miguel Lopez.
Este volumen narraba el concierto-pelicula de Martin Scor-
sese de la mitica banda, The Band, y como se fue germinan-
doy creando este acontecimiento historico del cine y la musi-
ca. Cierto es que al entregarme el texto Miguel Lopez vi que
a ese libro magnificamente escrito le faltaba una introduc-
cion historica de los acontecimientos que estaban pasando
en ese instante y que logicamente marcaba lo que acontecié
en ese acto musical. Ese capitulo de introducciéon lo mejoro
finalmente. El libro fue un éxito y funcioné muy bien. Eso
animo a que teniamos que seguir por ese camino.

Hubo otro punto de inflexién con un volumen que
marcé la tendencia dentro de la coleccion: el libro de Ma-
nuel Recio e Inaki Galera sobre un grupo imprescindible en
la historia de la musica como fueron los Kinks. T#%e Kinks.
Atardecer en Waterloo se convirtié en un éxito casi de inmediato,
vendiendo cuatro ediciones sobre un grupo del que apenas

se habia publicado algo en Espana, solo el libro
de Mikel Barsa, que ya tenia muchos anos, y por
otro lado, justamente acababa de salir el volu-
men, a la par que el nuestro, del historiador Javier

de Diego Romero The Kinks: misica, cultura y sociedad, editado
por Milenio.

Luego vinieron muchos titulos mas.

Quisiera mencionar a las editoriales que también han
y estan trabajando y explorando el mundo musical como la
citada anteriormente Milenio o Efeme, en Madrid; y Kul-
trum y Contra, desde Barcelona. Y hace ya muchos afios,

: Jucar, con su mitica coleccion “Juglares”, en Madrid, y la

coleccién de musica de Alianza.

Cierto es que hay, tal vez, un exceso de sellos que han
apostado por la musica, que puede ser que se agote ese “fi-
16n” editorial, pero a la vez creemos desde Silex ediciones
que es bueno que existan y que se editen musica. Es muy
necesario y, ademas, que los escriban autores espafioles.

Este es un tema que quisiera hacer valer. Tende-
mos a minusvalorar lo espaol, pensando que hay autores
extranjeros que tienen mejores ensayos musicales que los
autores de nuestro pais. Desde Silex hemos apostado muy
seriamente y con mucho rigor por esta via. Tenemos auto-
res que han escrito excelentes titulos de musica y que no
desmerecen nada a otros de otros paises. No quiero sonar
patriotero ni nada por el estilo, simplemente quisiera des-
tacar que en Espafia hay gran calidad de investigadores/
as y escritores/as de musica y eso estd asegurado por parte
de Silex.

Hay trabajos de gran calidad de investigacién y pro-
puestas, asi como de escritura, que se estan editando con un
valor importante. Insisto, necesitamos esas investigaciones y
ensayos para fortalecer nuestro tejido intelectual musical.

Volviendo al sello Silex Musica, quisiera mencionar
los titulos, junto con el nombre del autor, que tenemos para
hacernos una idea de qué publica Silex Musica:

o John Lennon, Jests Ordovas

e Ellas cantan, ellas hablan, Toni Castarnado

* La guia The Beatles, José Luis Gilsanz Roman

« Townes Van Zandt, Alvaro Alonso

* Bob Dylan, Jests Ordovas

o Peter Gabriel. Un explorador musical y su tiempo, Javier de
Diego Romero

o Stluetas y sombras. David Bowie, Juan J. Vicedo

* La Quadrophenia de Pete Towshend, Javier Cosmen
Concejo

o Esta vez venimos a golpear, Fran G. Matute
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* Antologia de la British Invasion, Ifaki Garcia Galera

(texto) y Alvaro Ortega (texto ¢ ilustrador)
* La misica pop y nosotros, José¢ Luis Ibanez

* Viva el Rollo. Una crénica de Rock & Rollo en la Espaiia

de 1975, Edi Clavo
* Vigie a Caledonia, Isabel Lopez y Miguel Lopez
 Una chica sin suerte, Noemi Sabugal

* Cuando la misica era redonda (con R de radio), Luis Me-

rino y Tudi Martin

« Vidas perras. Cuentos musicales del Sofi Sonoro, Alfonso

Cardenal

* Rolling Stones. Como se hizo Sticky Fingers, Javier Cos-

men Concejo

e Los Rodriguez. Sin documentos, Héctor Fouce y Fernan :

del Val

« Adolfo. Por el camino pirpura. De los Iberos a Cnovas, Ro-

drigo, Adolfo y Guzmdn, Concha Moya

o Por un penique de fresas. La semilla espafiola del disco que

cambid a los Beatles, Enrique Sanchez

o Canciones de buen rollo, Isabel Jiménez Moya y Caro-

lina Prada Seijas
* En presencia de Battiato, Eduardo Laporte

Alonso

o Algo muy dentro de Alex Chilton, Marce “Becerring” :

Moreno
* Fendmeno Taylor Swifi, Yeray S. Iborra
* Rock & Revolucidn, José Manuel Sebastian

 Frank Zappa (1940-1993), Roman Garcia Albertos

o El efecto estroboscipico, Carles Estrada Casabona

* Qué te debo, José?, Malcolm Scarpa

* Canciones de buen rollo, Isabel Jiménez Moya y Caro-
lina Prada Seijas

* Relatos de Rock’n’Roll, José Luis Zapatero

o Las chicas del Q. Una revolucion musical en 1994 con Pf
Harvey, Bjork y Tort Amos, Toni Castarnado

* Calles que fueron nuestras. El unierso musical de farvis
Cocker, Richard Hawley y Pulp, Juan J. Vicedo

o Después de quemarlo todo, José Lanot

o Estival de Cuenca (2012-2022) Andlisis, caracteristi-
cas, listoria y protagonistas, Marco Antonio de la Ossa
Martinez

o Mis aflos rockeros, Jordi Sierra i Fabra

» La miswa en Huélamo (Cuenca) (1964-2023), Marco
Antonio de la Ossa Martinez

* Bralms. Un compositor de estio, Johannes Forner (La
unica traduccion)

Asi que editar musica dentro de una editorial de his-

. toria tiene mucha légica. Silex, con siete premios nacionales
* Hilario Camacho. El trovador de Chamberi, Alvaro :

al Libro Mejor Editado —ultimamente hemos tenido otro

: reconocimiento importante con los Premios Fam Cultura

Por-eye 2024 a la Mejor Editorial de Musica—, hace que

: nuestro proyecto de Silex Msica sea una apuesta necesaria
© para recuperar misicos y grupos, aunque también con una
: idea muy clara de editar autores espafioles, ya sean periodis-
o jjHola, My Pop!! Cuando la modernidad llegé a Espaiia -
para quedarse: 1956-1964, vol I, Ignacio Faulin Hidalgo
« jiHola, Myr. Pop!! Cuando la modernidad llegé a Espaia
para quedarse: 1965-1969, vol IT, Ignacio Faulin Hidalgo :

tas, historiadores o musicos que escriben con calidad y rigor.
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Resumen: La Digitalizadora de la Memoria Colectiva es una iniciativa comunitaria para la digitalizacion, descrip-
cion, difusion y conservacion de memoria audiovisual registrada en formatos analogicos por colectivos sociales en el ltimo
tercio del siglo XX. Su equipo de personas voluntarias esta formado por profesionales del audiovisual, los archivos, la in-
formatica y la participacion ciudadana. Juntos han desarrollado una metodologia para acompanar a quienes atesoran estos
documentos audiovisuales en la tarea de su preservacion. Los documentos recuperados se publican en abierto y se realizan
actividades de difusion con el objetivo de reforzar la cohesion de estos colectivos. Este articulo plantea los principales riesgos
para la conservacion del patrimonio social audiovisual analdgico en Espafia. Describe como la metodologia de La Digita-
lizadora pretende contribuir a dar respuesta a este problema desde la cultura comunitaria y reflexiona sobre las formas de
relacion de esta iniciativa con instituciones de custodia audiovisual, piblicas y privadas.

Palabras clave: archivo audiovisual; cultura comunitaria; memoria colectiva; acceso abierto; descripcion archivistica.
La Digitalizadora de la Memoria Colectiva. Community culture for the safeguarding of audiovisual social memory

Abstract: La Digitalizadora de la Memoria Colectiva is a community initiative for the digitization, description, dis-
semination and conservation of audiovisual memory recorded in analog formats by social groups in the last third of the 20th
century. Its team of volunteers is made up of audiovisual, archives, I'T and citizen participation professionals. Together they
have developed a methodology to accompany those who treasure these audiovisual documents in the task of their preserva-
tion. The recovered documents are published openly and dissemination activities are carried out with the aim of reinforcing
the cohesion of these groups. This article raises the main risks for the conservation of analogue audiovisual social heritage in
Spain. Describes how La Digitizadora’s methodology aims to contribute to responding to this problem from the community
culture and reflects on the forms of relationship of this initiative with public and private audiovisual custody institutions.

Keywords: audiovisual archive; community culture; collective memory; open access.
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1 dia después de la primera proyeccién publi-

ca de cine de la historia, en 1895, solamente

aparecieron dos referencias en prensa. Ambas

resefias coincidieron en destacar un aspecto

del invento que seria pronto relegado a un se-

gundo término con el desarrollo del cine de
ficcion: la capacidad del cinematografo para capturar mo-
mentos que ocurren delante de su lente y poder reprodu-
cirlos una y otra vez, creando la ilusién de que esos hechos
vuelven a cobrar vida (Burch 1987).

El primero de los articulos, una resefia aparecida
en El Radical, afirma: “Ya podia recogerse y reproducir
la palabra, ahora puede recogerse y reproducir la vida.
Podra usted, por ejemplo, volver a ver las acciones de los
suyos mucho tiempo después de haberlos perdido” (Burch
1987: p.38).

En una segunda nota, un entusiasta periodista de La

Poste dice: “Cuando estos aparatos sean entre-
gados al publico, cuando todos puedan fotogra-
fiar a los seres que les son queridos, no ya en
su forma inmévil, sino en su movimiento, en su

accion, en sus gestos familiares, con la palabra a punto de
salir de sus labios, la muerte dejara de ser absoluta” (Burch
1987: p.38).

No seria hasta la década de los sesenta del siglo XX
cuando estos aparatos comenzasen a ser accesibles al pabli-
co gracias al abaratamiento de los formatos domésticos de
grabacién, primero en pelicula y posteriormente en video.
Es entonces cuando la ciudadania puede comenzar a “salvar
de la muerte” los acontecimientos sociales que suceden en su
entorno utilizando sus camaras de videoaficionados. Este fe-
némeno coincide en Espana con un periodo de especial efer-
vescencia social que alumbra el nacimiento del movimiento
vecinal, el de numerosos colectivos sociales de diversa indo-
le e incontables reivindicaciones a lo largo del pais. Miles
y miles de horas de grabaciones audiovisuales documentan
muchos acontecimientos relevantes para nuestra memoria
social desde una perspectiva novedosa: la de la ciudadania de
a pie que puede, por primera vez en la historia, registrar los
hechos que le interesan en pelicula y video, permitiéndonos
“volver a ver las acciones de los suyos mucho tiempo después

de haberlos perdido” (Burch 1987: p.38).
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1. Amenazas presentes a una promesa de eter-
nidad

Lamentablemente, llegados a la segunda década del

siglo XXI, esa promesa de eternidad de las grabaciones ci-
nematograficas se encuentra muy amenazada por diversos
factores.

1.1. Caducidad de los soportes de grabacion

audiovisual
La caducidad fisica de los soportes en que fueron re-
gistradas esas imagenes es tal vez el factor mas importante.

Las cintas de video y las peliculas tienen una vida limitada :
y su deterioro acaba siendo irreversible. Este riesgo acota el :

tiempo que tenemos para actuar contra su pérdida e impri-
me a la problematica de su conservacion el caracter de ur-

gencia (Hidalgo Pérez 2019).

1.2. Obsolescencia tecnolégica y de conoci- :

miento

Otra amenaza es la obsolescencia de los aparatos con
los que poder reproducir esas imagenes, que han sido pau-
latinamente retirados del mercado. En este mismo sentido,
también es resefiable la pérdida progresiva del conocimiento
técnico para mantener y reparar dichos equipos, por el en-
vejecimiento de la generacion de técnicos audiovisuales que
lo atesoraba.

1.3. Fragilidad y dispersion de las colecciones
audiovisuales

Esta memoria audiovisual que se encuentra en manos :

de particulares y colectivos sociales es especialmente fragil.

Con frecuencia esta guardada de forma poco organizada y :

en condiciones fisicas que distan de cumplir las recomen-
daciones de conservacioén para este tipo de soportes. Estas
cintas y peliculas las hemos encontrado en sitios tales como
almacenes, garajes o debajo de camas en domicilios parti-
culares, siempre a merced de las circunstancias vitales de las
personas que las custodian, corriendo el riesgo de ser tiradas
ala basura para ordenar un trastero o por el fallecimiento de
la persona que las custodiaba.

La distribucion dispersa de estas colecciones audiovi-
suales complica también el reto de su localizacion. No existe
ningun tipo de inventario nacional de grabaciones audiovi-

suales de colectivos sociales, lo que representa una dificultad

importante a la hora de su localizacion.

1.4. Débil presencia en las politicas publicas
de preservacion

La conservacion de audiovisuales domésticos en Es-
pana ocupa un papel irrelevante en las politicas publicas.
Pocas instituciones tienen dentro de sus prioridades la catalo-
gacion y salvaguarda de este tipo de materiales, al ser consi-
derados poco profesionales, documentos menores y de escaso
valor. Aquellos organismos, como archivos locales, para los
cuales estas grabaciones tienen un valor importante y que
han puesto en marcha proyectos de recuperacion audiovi-
sual, se enfrentan a problemas presupuestarios, organizativos
y de falta de personal para poder atender a su conservacion,
descripcion y difusion.

2. Preservacion de la Memoria Colectiva. Una
aproximacion desde la cultura comunitaria

Con este diagnostico, en septiembre de 2019 co-
mienzan las primeras conversaciones para poner en marcha
el proyecto La Digitalizadora de la Memoria Colectiva. La
iniciativa surge de un grupo de profesionales del audiovisual
y los archivos a quienes siguen sumandose personas volunta-
rias de ambitos tan diversos como la participacién ciudada-
na o la informatica. El objetivo del grupo es contribuir a la
tarea de preservacion, descripcion y difusion de documentos
audiovisuales de la memoria social del pais, aplicando una
metodologia propia de la Cultura Comunitaria.

La Digitalizadora no se concibe como una entidad
de prestacion de servicios, sino que ofrece un acompaia-
miento profesional a colectivos sociales y particulares en la
tarea de digitalizacion, descripcion, difusion y conservacion
de sus documentos audiovisuales. La mayor fortaleza de un
proyecto como este, que parte de la sociedad civil, radica
precisamente en el trabajo en equipo. En la incorporacion
de los propios colectivos sociales a la tarea de preservacion
de su memoria, en el apoyo de asociaciones profesionales y
personas voluntarias y en las instituciones publicas de cul-
tura, participacion ciudadana y patrimonio. Profesionales,
ciudadania e instituciones publicas son los tres pilares que
soportan la iniciativa.

El equipo de La Digitalizadora considera que, desde
esta perspectiva comunitaria, de trabajo en equipo y orga-
nizacién horizontal, se han logrado resolver con
especial eficacia algunas de las dificultades de
preservacion de esta memoria audiovisual que
hemos apuntado arriba.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 24 (2023) ISSN:1577-1172



La Digitalizadora de la Memoria Colectiva. Cultura comunitaria
para la salvaguarda de la memoria social audiovisual

Oscar Clemente Galan

2.1. Espigadores de la Memoria Colectiva:
una red ciudadana para localizar colecciones au-
diovisuales relevantes

iQué método podria ser mas eficaz para descubrir
audiovisuales que han escapado del foco de las instituciones
de conservacion y que se encuentran dispersos por todo el
territorio? La respuesta que encontramos fue la propia ciu-
dadania y su red de amistades y relaciones personales.

Por este motivo, se establecié dentro del equipo un
grupo de colaboradores denominado Las Espigadoras de la Me-
moria Colectiva. Nuestro logotipo quiere ser un homenaje a es-
tas personas que, haciendo uso de su memoria y de su red de
amistades, nos ayudan a localizar colecciones relevantes. Son
personas vinculadas con el activismo social del ultimo tercio
del siglo XXy que, por tanto, recuerdan y conocen a quienes
grabaron esos momentos con sus camaras. Las Espigadoras
no solamente cumplen una tarea esencial, mediante el boca
a boca, de difusién de nuestra iniciativa que nos ayuda a lo-
calizar las colecciones, sino que también ejercen una funciéon
muy importante como interlocutoras con los colectivos que
custodian las colecciones. Su vinculo y amistad con ellos es
fundamental para generar confianza hacia el proyecto.

2.2. Solo no puedes, con amigos si. Confianza
y trabajo en equipo

Esta relacion de confianza es fundamental, puesto
que es imposible para La Digitalizadora desarrollar su labor
de forma auténoma. Por el contrario, necesita de la implica-
ci6on de los colectivos propietarios de grabaciones, a quienes
se apoya y orienta para que las digitalizaciones sean de cali-
dad y las descripciones se ajusten a los estandares archivisti-
cos internacionales.

En las primeras semanas de conversaciones acerca del
problema de la preservacion de este tipo de memoria audio-
visual, nos dimos cuenta de que existen numerosos proyectos
que, por iniciativa de los propios colectivos sociales, estan
tratando de afrontar esta tarea por su cuenta. Proyectos muy
voluntariosos pero cuyos resultados no son los 6ptimos desde
el punto de vista técnico ni cumplen ningun estandar de des-
cripcién archivistica.

Por este motivo, pensamos que podria ser
util poner a su disposicion algunas herramientas
y un acompanamiento profesional que permitiese
obtener mejores resultados en la digitalizacion,

descripcion, conservacion y difusion de los documentos au-
diovisuales. Eso es lo que quiere y puede ofrecer La Digita-
lizadora.

Gracias a una aproximacion interdisciplinar y a las
aportaciones voluntarias de conocimiento de profesionales
de muy diversos ambitos, hemos generado nuestros proto-
colos de tratamiento, digitalizacion y descripcion de docu-
mentos, conforme a normas internacionales y cumpliendo
estandares profesionales.

En este sentido destaca el apoyo de una asociacién
profesional desde sus inicios: la Asociacion de Archiveros de
Andalucia. Algunas de sus socias han desarrollado la meto-
dologia de descripcion de documentos, ademas de poner en
marcha un sistema de informacién archivistico en abierto
construido con AtoM', soflware libre de descripcion archivis-
tica avalado por la Unesco.

No obstante, todo este acompainamiento profesional
no tendria sentido sin el trabajo de las personas que perte-
necen a los colectivos propietarios de las colecciones audiovi-
suales. Su memoria es una fuente primaria muy valiosa para
enriquecer las descripciones de los documentos recuperados
y contextualizar, con todo lujo de detalles, las historias que se
encuentran registradas en estas peliculas.

Otro aspecto que define como el abordaje colaborati-
vo y comunitario nos ha ayudado a desarrollar nuestra tarea
tiene que ver con la génesis de nuestra estacion de digitaliza-
ci6n. Como hemos mencionado, los equipos necesarios para
la reproduccion de estas grabaciones estan descatalogados y
pueden ser dificiles de encontrar y costosos. Pues bien, hemos
logrado montar una estacién de digitalizacion de soportes
magnéticos a un coste muy bajo gracias a la colaboracion de
profesionales y empresas del audiovisual, asi como de institu-
ciones de ensefianza y culturales. Todavia existen muchas per-
sonas, empresas € instituciones que conservan estas maquinas
en sus inventarios sin darles uso alguno. Mediante la firma de
contratos de cesion de uso (comodato?) disponemos en la ac-
tualidad de una estacion que permite la digitalizacion de casi
todos los formatos de grabacion en soportes magnéticos.

Una aportacion esencial para la puesta en marcha de
esta estacion de digitalizacion nos ha llegado desde el Area
de Participaciéon Ciudadana del Ayuntamiento de Sevilla,
que desde septiembre de 2021 nos ha cedido el uso de varias
salas en el edificio de la antigua imprenta municipal. La co-
laboracion horizontal entre ciudadania, profesionales e ins-
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tituciones nos ha permitido poner en marcha esta estacion
comunitaria de digitalizaciéon en breve plazo, con tramites
sencillos y a bajo coste.

Para la digitalizacién de soportes filmicos contamos
con la colaboracion de José Luis Sanz y su estudio de digita-
lizacién Ocho y Pico®. José Luis, que trabaja habitualmente
con filmotecas y otros archivos, simpatiza con el proyecto
desde sus inicios y contribuye digitalizando el material que
previamente es organizado y preparado en nuestra estacion
de digitalizacion.

2.3. Fomentar la réplica para actuar con ur- :

gencia
Disponemos de poco tiempo para rescatar estas ima-
genes debido a la obsolescencia de los soportes donde fueron

registradas y la capacidad de trabajo del grupo motor de La
g y p y grup :

Digitalizadora es limitada. Por este motivo, el proyecto pu-
blica sus metodologias en abierto y estimula su réplica, con
el objetivo de poder generar una red de grupos de trabajo

en todo el territorio nacional que pueda trabajar de forma

simultanea y llegar a mas colectivos sociales.

A'lo largo de estos anos de trabajo se han realizado

talleres de formacion y se ha acompanado la creacion de ini-
ciativas similares en distintos puntos del pais.

3. Hoja de ruta para la accion colectiva: resumen
de etapas de trabajo

3.1. Espigar

Una vez localizada una coleccion y establecido el con-
tacto con el colectivo que la custodia, el primer paso consiste
en facilitarles una guia para que puedan realizar un inventario
preliminar de los documentos con nuestro acompafiamiento.
Este primer inventario nos ayuda a poder dimensionar el tra-
bajo y plantear, junto con el colectivo, una estrategia para la
busqueda de los recursos necesarios para afrontarlo.

En este punto, hemos tenido ocasiéon de colaborar
con algunas instituciones publicas, como el Instituto de la
Cultura y las Artes de Sevilla o la Diputacion de
Sevilla, gracias a cuyo apoyo hemos podido finan-
ciar parte de los gastos necesarios para trabajar
con algunas colecciones.
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En cualquier caso, por ahora la mayoria de coleccio-
nes han salido adelante unicamente gracias al trabajo volun-
tario de las personas que forman parte de La Digitalizadora
y los miembros de los propios colectivos interesados en el res-
cate de su memoria audiovisual.

Este compromiso de los colectivos permite repartir las
tareas y facilitar que las colecciones puedan salir adelante
CON POCOS recursos econdmicos.

3.2. Digitalizar

La dimension comunitaria de esta fase radica en como
los equipos de los que se dispone proceden de las ya mencio-
nadas cesiones de entidades y particulares. No obstante, se
trata de un proceso cualificado, donde la colaboracién de los
colectivos pasa a un segundo plano. En cualquier caso, se in-
vita a los mismos a estar presentes durante el proceso ya que
puede ser un momento propicio para describir los documen-
tos a medida que se van visionando las imagenes.

3.3. Describir

En esta fase del trabajo, la colaboracion de los colecti-
vos vuelve a ser esencial, puesto que son sus miembros quie-
nes disponen de la informacion necesaria para dar contexto
a las imagenes. El equipo archivistico de La Digitalizadora se
encarga de dos tareas en esta fase.

La primera de ellas tiene que ver con generar, en co-
laboracion con el propio colectivo, diferentes estrategias para
difundir los contenidos digitalizados entre sus miembros y
permitir asi que sean ellas y ellos mismos quienes describan
sus documentos.

No existe una receta para fomentar la participacién
del colectivo, pero a lo largo del tiempo hemos desarrolla-
do algunas estrategias que son de utilidad. Entre las mismas
cabe destacar el uso de aplicaciones de mensajeria telefonica
para compartir los documentos rescatados y fomentar una
conversacion que nos ayude a realizar su descripcion. Este
método es especialmente til para trabajar con colectivos cu-
yas personas se encuentran dispersas en el territorio, permi-
tiendo una participaciéon no presencial y asincronica.

En el lado opuesto se encuentra la celebracion de se-
siones de descripcion colectiva. Estas consisten en
una proyeccion publica de las peliculas recupera-
das en la que las personas participantes pueden
aportar informacion de interés sobre las mismas.

Estas sesiones, ademas de servir para recopilar informacion
valiosa, son una herramienta muy interesante para activar al
tejido asociativo y fomentar la participacion de nuevas per-
sonas en el proceso de descripcion. Las sesiones son grabadas
en formato de audio y transcritas para ser utilizadas en los
textos descriptivos.

Una vez recopilada la informaciéon acerca de los do-
cumentos, el equipo de archivo de La Digitalizadora se en-
carga de normalizar su vocabulario y de colocar la informa-
ci6n obtenida en su apartado correspondiente del sistema de
informacién archivistico Atom.

3.4. Enriquecer

Este punto de nuestra metodologia surge del dialogo
entre la dimension archivistica y la audiovisual del proyecto,
ya que, en cierta medida, describir un documento es como
contar una pelicula. En esta fase ya contamos con los docu-
mentos digitalizados y estamos trabajando con sus protago-
nistas, por lo que es una ocasiéon 6ptima para poder realizar
audiovisuales donde las imagenes rescatadas dialoguen con
sus recuerdos.

Estos audiovisuales funcionan como cortometrajes
documentales que se incorporan a la propia coleccion y se
difunden en abierto. Hasta la fecha hemos realizado un total
de 33 obras derivadas®.

3.5. Difundir

Los materiales recuperados se publican en abierto en
nuestro sistema de informacién archivistico Atom, desde don-
de cada ficha descriptiva enlaza con los objetos digitales que
estan en Internet Archive®. De esta manera solventamos el gra-
ve problema de tener una infraestructura tecnologica que ga-
rantice la preservacion a largo plazo y escalable en el tiempo.

Los audiovisuales se publican bajo una licencia crea-
tive commons Atribucién-no comercial-sin obra derivada. La
licencia permite el visionado y la difusion de los documentos
de forma libre y sin animo de lucro. Para el resto de usos
los interesados deberan ponerse en contacto con nosotros via
correo electronico indicando los fines de su iniciativa. La Di-
gitalizadora traslada las propuestas a los propietarios de las
peliculas que seran quienes tendran que autorizar por escrito
para permitir su uso.

Pero el aspecto que mas nos interesa de la difusion tie-
ne que ver con la divulgacion de los documentos en el propio
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territorio donde fueron producidos. En colaboracion con los
colectivos, el equipo de La Digitalizadora co-disefia activi-
dades presenciales de difusion de las colecciones tales como
fiestas de la memoria, proyecciones publicas o proyecciones
itinerantes utilizando el “cine carro”, un dispositivo portatil
de proyeccién que, movido por una bicicleta, permite reali-
zar proyecciones por las calles’.

Este tipo de actividades han resultado ser una intere-
sante forma de estimular la participacion ciudadana y refor-
zar la cohesion social en los territorios en los que hemos tra-
bajado, fomentando la vocacion de apertura a la ciudadania
de la practica archivistica.

3.6. Conservar

La Digitalizadora no es capaz de funcionar como un
deposito fisico de los soportes de grabacion originales, al no
disponer de recursos ni de instalaciones acondicionadas para
este fin. Por este motivo, una vez digitalizados los soportes
originales se devuelven a los propietarios junto con unas re-
comendaciones para su conservacion.

Originalmente, planteamos la posibilidad de actuar :

como mediadores entre los propietarios de algunas colec-
ciones especialmente relevantes e instituciones publicas de
archivo, tales como filmotecas o archivos locales, pero esta
opci6én no ha podido llevarse a la practica por dos motivos:
por un lado, cierta desconfianza de los colectivos hacia estas
instituciones vy, por otro lado, la sobrecarga de los archivos
publicos en Espana.

4. Algunos resultados obtenidos en equipo

Gracias al trabajo del grupo voluntario, del equipo
de Espigadoras y de los colectivos sociales propietarios de las
grabaciones y con el apoyo ocasional de algunas institucio-

nes, hemos podido localizar, digitalizar, describir y difundir :

joyas como una coleccion de peliculas del movimiento veci-
nal madrilefio de los afos setenta, dos peliculas sobre pro-
yectos de renovacion pedagogica en Riotinto en los tltimos
afios de la dictadura, la memoria del feminismo sevillano de
la década de los setenta y ochenta, o dos colecciones relacio-
nadas con la memoria del movimiento jornalero andaluz, en
Cadiz y en el pueblo de Los Corrales (Sevilla).

También hemos podido desarrollar dos iniciativas
para la creacion colectiva de colecciones de memoria vecinal
en barrios periféricos de la ciudad de Sevilla con el apoyo de

su Ayuntamiento. Estas colecciones, en los barrios de San
Diego-Los Carteros y en el de La Bachillera, han demos-
trado que existe una demanda ciudadana de ayuda para la
preservacion de su propia memoria y que estos procesos de
trabajo y creaciéon colectiva son una herramienta muy util
para fomentar la convivencia y la autoestima vecinal en ba-
rrios poco favorecidos por las politicas publicas.

En el momento de publicaciéon de este articulo, nos
encontramos trabajando en la memoria audiovisual del Mo-
vimiento de Objecién de Conciencia (MOC).

5. Debilidades de la aproximacion comunitaria

Haciendo una evaluacion de los cinco afios de trabajo
de La Digitalizadora, podemos afirmar que su metodologia
es capaz de generar resultados tangibles y que, por su natura-
leza colectiva y horizontal, es capaz de resolver, con especial
eficacia, algunos de los problemas a los que se enfrenta la
preservacion de nuestra memoria colectiva audiovisual.

No obstante, son muchos los obstaculos que hacen
que La Digitalizadora esté lejos de ser un proyecto asentado
y con garantias de continuidad. A continuacién referimos al-
gunas de las debilidades principales que presenta el proyecto.

5.1. Cultura comunitaria e instituciones pu-
blicas, una relacién poco habitual

La rapidez con la que el tejido asociativo y la ciuda-
dania ha difundido y contribuido a sostener esta iniciativa no
se ha correspondido con el interés, los tiempos, ni el nivel de
compromiso que han demostrado las instituciones ptblicas.

En primer lugar, los programas estatales de apoyo a
la digitalizacion estan disenados para documentos en papel y
aun no prevén en sus bases que puedan presentarse iniciati-
vas para la digitalizacion de documentos audiovisuales.

La falta de una cultura de colaboracion institucional
con proyectos comunitarios ha provocado que algunas insti-
tuciones que nos han apoyado hayan tenido que esforzarse
en disenar convenios desde cero, complejizando las tareas
burocraticas relacionadas con la gestion de sus ayudas.

Otro aspecto tiene que ver con la poca proporcionali-
dad en algunas convocatorias entre los recursos econémicos
ofertados y la complejidad de la formulacion, se-
guimiento y auditoria econdémica de las propues-
tas. Resulta descorazonador comprobar que exis-
ten convocatorias publicas cuya oferta de apoyo
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econdmico no alcanza a cubrir la remuneraciéon de las horas
de trabajo necesarias para poder presentar la propuesta, y
hacer su seguimiento administrativo y econémico. Este pro-
blema lo hemos encontrado especialmente en las convocato-
rias de instituciones universitarias.

Otro problema radica en la dificultad de algunas ins-
tituciones publicas locales para cumplir con los plazos de
pago que ellas mismas definen en las bases de sus convocato-
rias. Este aspecto ha comprometido mucho la estabilidad de
un proyecto de voluntariado como el de La Digitalizadora.

Pero por encima de todo, el principal problema en
la relacion con instituciones tiene que ver con la dificultad
para establecer una relacién duradera con éstas que permita
co-diseflar programas y estrategias a medio plazo con una
cierta estabilidad.

5.2. Lugares comunes sobre la Cultura Co-
munitaria

Una amenaza para un proyecto colaborativo como
este, en el que los propietarios de los documentos audiovi-
suales depositan en La Digitalizadora su confianza para la
difusion de sus obras, tiene que ver con la escasa cultura
de la cita y el poco rigor que algunas personas usuarias de
nuestro archivo demuestran a la hora de difundir los docu-
mentos rescatados.

Existen muchos malentendidos sobre la Cultura
Comunitaria, que a veces es percibida como una suerte de
cultura privada pero gratuita. Esa percepcion de que lo que
esta en internet bajo una licencia Creatiwe Commons “no es de
nadie” nos ha causado algunos problemas puntuales que, de
generalizarse, podrian ser una amenaza para la confianza
que los propietarios de las grabaciones depositan en nuestro
proyecto. En cualquier caso, son mas las personas que hacen
un uso responsable de los materiales, citando las fuentes y
solicitando permiso cuando su intencién no se encuentra cu-
bierta por las condiciones de la licencia de publicacién.

Este malentendido afecta en algunos casos a la rela-
ciéon que algunas instituciones nos proponen como forma
de colaboracion. No es anecddtico que, durante los cinco
anos de vida del proyecto, nos hayan llegado propuestas de

varias instituciones para que trabajemos gratui-
tamente realizando tareas con sus fondos, para
los cuales no disponen de recursos econémicos
o personal.

No hace falta mencionar que las bases de la Cultura
Comunitaria tienen que ver con la horizontalidad y que ésta
esta relacionada con las condiciones econémicas y laborales
de las partes interesadas, que deben ser parejas. Trabajar gra-
tuitamente para instituciones publicas que deberian de dis-
poner de recursos econémicos y personal para preservar sus
fondos no se encuentra dentro de los objetivos del proyecto.

5.3. Trabajo voluntario en un contexto de pre-
cariedad

La principal debilidad que se deduce de la evaluacion
del proyecto tiene que ver con la delgada linea que separa el
voluntariado de la precariedad laboral.

En su génesis, el equipo de La Digitalizadora estaba
compuesto por profesionales que tenian su vida laboral al
margen de la iniciativa y que participaban en el proyecto de
forma altruista, pero con el tiempo han ido sumandose al
equipo personas mas jovenes que sufren un contexto de pre-
cariedad laboral alarmante.

Una debilidad del proyecto es no poder remunerar
adecuadamente a esta generacion joven de profesionales que
no puede permitirse el compromiso de una implicacién vo-
luntaria prolongada en el tiempo.

6. Caminos para la relacion con proyectos insti-
tucionales

La experiencia de trabajo acumulada nos permite
afirmar que una metodologia colaborativa y en red es parti-
cularmente 1til a la hora de contribuir a resolver la proble-
matica de la preservacion de la memoria social audiovisual.
A continuacién apuntamos algunas lineas de confluencia
entre esta iniciativa comunitaria y el trabajo de instituciones
publicas de cultura y patrimonio que nos encantaria poder
explorar en el futuro.

6.1. Una red de centros publicos para la pre-
servacién de la memoria vecinal

El éxito de participacion en los proyectos de Memoria
Vecinal que hemos puesto en marcha con el apoyo del Ayun-
tamiento de Sevilla nos permite afirmar que existe una alta
demanda de la ciudadania de iniciativas para la preservacion
de su memoria social.

En un contexto donde las bibliotecas publicas estan
reflexionando acerca de los diferentes servicios que podrian
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ofrecer a sus usuarios mas alla del préstamo de libros, consi-
deramos que podrian ser unas aliadas valiosas para afrontar
esta tarea de recuperacion audiovisual. Al encontrarse ubi-
cadas en los diferentes barrios de las ciudades, la red de bi-
bliotecas y centros civicos municipales son el equipamiento
publico cultural mas cercano a la ciudadania. No supondria
un coste desorbitado plantear que, entre los servicios ofer-
tados por estas instituciones, estuviera el de recepcion, digi-
talizacion y descripcion de documentos audiovisuales de la
memoria de los barrios.

Las tareas de descripcion colectiva y la difusion de los
documentos rescatados mediante la realizacién de exposicio-
nes y proyecciones seria una actividad cultural que podria di-
namizar la vida de estos centros, acercandolos al vecindario
en el que se ubican.

Esta propuesta ya ha sido probada por el Ayunta-
miento de Madrid mediante la puesta en marcha de su exito-
sa iniciativa de recopilacion de memoria fotografica colabo-
rativa Memoria de Madrid’.

6.2. La participaciéon ciudadana como herra-
mienta para la descripcion de documentos

Las practicas de descripcion participativa de docu-
mentos que hemos desarrollado visibilizan el valor que la
memoria ciudadana tiene en la tarea de catalogacion y des-
cripcion de fondos audiovisuales de épocas recientes. Abrir las
puertas de los archivos publicos para que la ciudadania pueda
colaborar en la descripcion de fondos documentales del l-
timo tercio del siglo XX es una actividad poco costosa, que
permitiria acercar a la ciudadania a sus instituciones de ar-
chivo y que enriqueceria considerablemente la calidad y plu-
ralidad de las descripciones de sus colecciones audiovisuales.

6.3. Acompafiamiento y trabajo horizontal
frente a prestacion de servicios

El aprendizaje mas valioso de la puesta en marcha del
proyecto de La Digitalizadora tiene que ver con la riqueza y
eficacia de los procesos donde la ciudadania asume el rol de
co-creadora de su archivo audiovisual en lugar de ser mera
espectadora.

Trabajar de forma horizontal con las per-
sonas propietarias de estos fondos audiovisuales
nos ha permitido afrontar nuestra tarea con una
dotacion presupuestaria baja y obteniendo resul-

tados de gran calidad, muchos de los cuales no hubieran sido
posibles sin la participacion ciudadana.

La creacion del Archivo Historico de los Movimientos
Sociales por el Real Decreto 880/2021 se presenta como una
oportunidad tnica para poder poner en marcha este tipo de
metodologias comunitarias en el seno del propio Ministerio
de Cultura.

Desde La Digitalizadora creemos que es muy impor-
tante reflexionar sobre el modelo de gobernanza de estos
fondos, promoviendo su co-gestion y facilitando que sean los

. propios colectivos sociales quienes participen y lideren, con

el acompafiamiento técnico de un equipo de profesionales, la
tarea de recuperacion y descripeion de este legado.

Una aproximacion comunitaria y colaborativa a esta
tarea permitiria limar las reticencias de muchos colectivos
sociales que desconfian de las instituciones, facilitaria la crea-
ci6n de grupos de trabajo simultaneos en todo el territorio y
enriqueceria considerablemente la calidad de la descripcion
archivistica de estos fondos documentales.

La Digitalizadora de la Memoria Colectiva se pre-
senta como una experiencia que muestra como se pueden
obtener resultados positivos al abordar problemas complejos
en una sociedad en red, en la que los nodos se comprometen
a colaborar en equidad.

Las instituciones publicas pueden decidir si se integran
en esta red abandonando su habitual centralidad hegemoni-
ca, facilitando la circulacion de saberes, recursos y soluciones

y sorteando las debilidades de lo publico y lo privado, para

contribuir, junto al resto de agentes, a materializar esa prome-
sa de eternidad que subyace en toda imagen cinematografica.
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Resumen: ;Como podemos enunciar el futuro? Quiza podemos explorar respuestas, a través del arte, tratando de
recorrer un proceso que nos permita desacoplarnos de cualquier imaginario de futuro que no sea utépico o distopico (o la ca-
tastrofe o la salvacion), como sugiere Marina Garcés y acercarnos a la promesa, entendida esta como un posible que no habia,
como la elaboracién de un tiempo comun que no estd escrito, como una manera de imaginar vinculos con otros. Un tiempo
en el que los derechos culturales nos ofrecen un contexto para poner en juego nuestra agencia y, desempefiar nuestro papel-
como agentes culturales- desarrollando estrategias sistémicas que impliquen una profunda transformacion para lograr una
vida digna para todos los seres vivos. Esta transformacion cultural, necesaria para imaginar posibles futuros post apocalipticos,
pasa, entre otras acciones, por la capacidad que tenemos desde el arte y la cultura para generar narrativas, especulaciones,
herramientas y procesos que sean responsables con el legado que nos han dejado nuestros ancestros, con la cultura viva que
sostienen los que siguen habitando nuestro planeta, pero también con la herencia que dejamos a generaciones futuras. Uno
de esos espacios en los que buscamos otros modos de hacer son los comunes, y particularmente aquellos que se refieren a las
practicas comunitarias de autogestion de un territorio: las comunidades de montes que gestionan los montes en mano comun.

Palabras clave: Comunes; Arte; vida; Montescomunales; Comunidades de montes; Mediacién; Gestion Cultural;
Ruralidades.

Common, art and life

Abstract: How can we bill the future? Perhaps we can explore answers, through the art, treating to visit a process that
allow us decouple us of any imaginary of future that was not utopian or distopico (or the catastrophe or the salvation), as it
suggests Marina Garcés and approach us to the promise, understood this like a possible that there was not, like the preparation
of a common time that is not writing, like a way to imagine bonds with others. A time in which the cultural rights offer us a
context to put at stake our agency and, exert our paper- as cultural agents- developing strategies sistémicas that involve a deep
transformation to attain a worthy life for all the living beings. This cultural transformation, necessary to imagine possible futu-
re post apocalyptic, raisin, between other actions, by the capacity that have from the art and the culture to generate narratives,
speculations, tools and processes that are responsible with the legacy that have left us our ancestors, with the alive culture that
sustain what follows inhabiting our planet, but also with the inheritance that leave to future generations. One of these spaces
in which we look for other ways to do so are the common, and particularly those that refer to the community practices of
autogestion of a territory: the communities of mountains that manage the mountains in common hand.

Keywords: Common; Art; life; communal forests; mountain communities; mediation; cultural manage-
ment; ruralities.
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Este texto pasara a formar parte de la publicacion
Agenciamzentos ecoldgicos: Arte y gobernanza en la era de la crisis climd-
tica, un libro que verd la luz a finales de 2024 publicado por
Concomitentes junto a la editorial Bartlebooth, que recoge
textos de Alfredo Escapa, Antje Schiffers, Brais Estévez Vila-
rifio, Christian Alonso, Elisa Aaltola, Fran Quiroga, Graham
Bell Tornado, Katalin Erdédi, Llorian Garcia, Marisol de la
Cadena, Michael Marder, Natalia Balseiro, Toméas Sanchez
Criado y Yayo Herrero.

¢Coémo podemos enunciar el futuro? Quiza podemos
explorar respuestas, a través del arte, tratando de recorrer un
proceso que nos permita desacoplarnos de cualquier imagi-
nario de futuro que no sea utdpico o distopico (o la catastrofe
o la salvacién), como sugiere Marina Garcés', y acercarnos a
la promesa, entendida esta como un posible que
no habia, como la elaboracion de un tiempo co-
mun que no esta escrito, como una manera de

imaginar vinculos con otros.

“Fuerle imaginacion produce aconlecimiento™
Idoia Zabaleta

“Cuando pasado contiene el futuro”
Anatxu Zabalbeascoa

Articular la agenda en torno a la sostenibilidad de la vida”™
Yayo Herrero

Un tiempo en el que los derechos culturales nos
ofrecen un contexto para poner en juego nuestra agen-
cia y desempenar nuestro papel, como agentes culturales,
desarrollando estrategias sistémicas que impliquen una
profunda transformacién para lograr una vida digna para
todos los seres vivos. Esta transformacion cultural, necesa-
ria para imaginar posibles futuros posapocalipticos, pasa,
entre otras acciones, por la capacidad que tenemos desde
el arte y la cultura para generar narrativas, especulacio-
nes, herramientas y procesos que sean responsables con
el legado que nos han dejado nuestros ancestros, con la
cultura viva que sostienen los que siguen habitando nues-
tro planeta, pero también con la herencia que dejamos a
generaciones futuras.

La cultura y el arte generan relatos con capacidad
de movilizacion medioambiental, social y econémica, pro-
vocando cambios culturales profundos y produciendo otros
comportamientos en contextos determinados. A través de
estos procesos podemos trabajar por un futuro del planeta
mejor para todos los seres vivos que lo habitamos y asi con-
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tribuir a construir un “ecologismo contemporaneo”, como
dicen las companeras de Basurama?®.

Hablamos de activar procesos culturales y artisticos
con narrativas medioambientales mas complejas, que invo-
lucran diferentes pautas de sostenibilidad a la hora de de-
sarrollar los proyectos, y que intentan acercarnos a la pro-
duccién artistica a través del cuidado de la vida, a través de
modelos mas redistributivos, cercanos al decrecimiento, con
compromisos intergeneracionales, involucrando sobre todo a
las generaciones mas jovenes, con todas las diversidades etcé-
tera, aportando otras miradas desde los margenes, mirando
los Objetivos de Desarrollo Sostenible desde una perspectiva
ecofeminista.

Uno de esos espacios en los que buscamos otros mo-
dos de hacer son los comunes, y particularmente aquellos
que se refieren a las practicas comunitarias de autogestion
de un territorio. Estas practicas ancestrales estan disemina-
das por todo el planeta, que aunque han sufrido un proceso
de desposesion, aun se pueden encontrar a muchas de estas
comunidades atendiendo a sus bienes comunes generando
alternativas a la dicotomia publico-privado, trayendo otros
modos de manejo lleno de mecanismos y aprendizajes que
nos son muy utiles para pensar desde otros paradigmas. El
propio hacer de estas comunidades lo demuestra, a la vez que
la propia academia también lo secunda. La politéloga Elinor
Ostrom, que gané el Premio Nobel de Economia en 2009,
demostré desde un analisis tedrico y empirico la potencia de
los comunes y senal6 la incidencia de estos procesos en multi-
ples territorios, revirtiendo asi una buena cantidad de analisis
que consideraban estas practicas o bien anecdéticas o con-
trarias al progreso. A la vez Joan Subirats y Cesar Rendue-
les’ afirman como “los bienes comunales son propiedades
de toda una comunidad, ni privados ni estatales, que acos-
tumbran a proporcionar un bien necesario para todos sus
miembros. Se trata de recursos (acuiferos, bosques, tierras...)
que deben ser cuidados y gestionados de manera colectiva
porque son escasos y una explotacion individualista de ellos
puede llevar a su extinciéon. El acceso a los bienes comunales
es un derecho de todos los miembros de una comunidad”.
La sostenibilidad y los comunes van de la mano, por lo que
atenderlos y accionar procesos desde esos lugares es un cla-
ro compromiso por alentar el agenciamiento ciudadano y el
cuidado del propio planeta.

En Galicia hay actualmente 2.800 comunidades de
montes que gestionan 670.000 hectareas de tierras, un tercio

de las tierras de monte, es decir casi una cuarta parte del
territorio de Galicia. Las comunidades de montes vecina-
les en mano comun son un tipo de propiedad colectiva que
pertenece a una comunidad de vecinas y vecinos que ejerce
una soberania usufructuaria sobre el territorio de monte en
el que habita. Estas comunidades han sido un ejemplo de
adaptacion y resiliencia a largo del tiempo, garantizando su
inviolabilidad, indivisibilidad, imprescriptibilidad e inembar-
gabilidad segtn recoge la investigadora Lara Barros*.

Son comunidades que se entienden como ecodepen-
dientes y como redes mutualistas. Las investigadoras Maria
Novis y Cristina Botana® nos recuerdan que ponen de ma-
nifiesto la importancia del monte en la alimentacion de las
familias, también de las que habitan los entornos urbanos.
Histéricamente las ciudades pocas veces se han sentido in-
terpeladas por las problematicas del campo, sin embargo es
gracias a las personas que habitan, cuidan, protegen y pro-
ducen en los contextos campesinos, que tenemos alimentos
para sustentar nuestras vidas.

Este modelo de gestion pone los bienes comunes en el
centro para, desde la propia comunidad, gestionarlos desde
la multifuncionalidad. Estos montes se convierten en un es-
pacio de posibilidad para convertirse en lugares para la me-
moria, el paseo, el cobijo, la agroalimentacion, la produccion
econdmica sostenible, la generacion de empleo, la invitacion
a un modo de vida comunitaria, la participacién cultural,
social y deportiva vy, sobre todo, la preservacion de la vida
en comunidad generando procesos de emancipacion para la
vida. Casi nada.

Adqn asi, politicamente, desde las diferentes adminis-
traciones publicas, ni se defienden ni se visibilizan como
alternativas de futuro para la crisis ecosocial a la que nos
enfrentamos. Tampoco se dotan de recursos para oxige-
nar sus proyectos de futuro y para garantizar la gestion del
territorio del modo mas sostenible. Es significativo que no
haya una mayor atenciéon a estos procesos. En muchas co-
munidades de montes vecinales en mano comun se puede
ver como en su praxis hay una busqueda de usos de la tierra
mas cuidados con los limites biofisicos. También, y sobre
todo, que esta practica emana de la propia comunidad, lo
que permite superar una de las grandes heridas de nuestro
mundo contemporaneo, en donde el individua-
lismo va engullendo nuestras vidas cotidianas.

Lo comun es una teoria, pero sobre todo una
practica y es ahi donde nos interesa operar, para
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fortalecerlo y poder llevarlo a otros dambitos, como puede
ser la cultura y el arte.

Proponemos adentrarnos en un caso concreto: la
Comunidad de Montes de Couso, situada en el Concello de
Gondomar (Pontevedra, Galicia) que logro la recuperacion
vecinal del monte en 1984 y que se ha convertido en una
referencia internacional® con su proyecto comunitario, un
proyecto con el que aspiran a ser autosuficientes, desde am-
bitos tan imprescindibles para la vida como son el agua, la
electricidad, la alimentacion, el empleo, la salud o la cultura.
Este proyecto multifuncional lo sostienen ochenta y cuatro
comuneras y comuneros a través de la gestion comunal de
trescientas treinta hectareas de montes.

Ellas y ellos lo tienen claro, también lo tienen algunas
familias que se han ido a vivir a Couso por su proximidad a
Vigo y por su situacion privilegiada en un entorno en donde
no falta el agua, en el que el valle protege las viviendas y en
que pueden sofiar una vida mejor para ellas, ellos y sus fami-
lias. Una vida en comunidad en la que los recursos esenciales
se intentan gestionar desde la comunidad de montes y en el
que ademas cuentan con un proyecto de escuela infantil que,
desde el inicio de la vida escolar, vincula a los mas pequenos
al monte, a la tierra, a los recursos naturales y su relacion
natural y diaria con ellos.

En una de las jornadas celebradas en esta comunidad,
la profesora de Economia Aplicada de la Universidade de
Santiago de Compostela Mar Pérez Fra’ recordaba como los
montes son un enorme potencial de vida en el rural gallego
con una enorme capacidad de resiliencia para dar respuesta
a la transiciéon ecosocial. También la artista Mercedes Pedn®
reincidia en esta idea, reclamando las aldeas como estos mi-
crohabitats conformados por individualidades radicales que,
de forma colectiva, han sabido resolver sus conflictos. Asi la
musica tradicional, como creacion colectiva, ha sido y es una
forma de habitar en comunidad. Hay que mirar para ellos
como una practica replicable en nuestras vidas.

Cualquier tipo de territorio se enfrenta a encrucija-
das, y Couso no estd exento, pues en la comunidad de mon-
tes hay relevo generacional, pero no el suficiente. Nuevas
comuneras y comuneros, algunos jovenes, han llegado al

pueblo y ya forman parte de la comunidad. Sin
embargo, esto no es suficiente para garantizar un
futuro sostenible a largo plazo. Couso, al igual
que otras comunidades de montes, necesita que

la sociedad en su conjunto les mire, les conozca, les reconoz-
ca, les apoye y entienda que el futuro de la gestion sostenible
de los bienes comunes y de la vida digna de ser vivida pasa
por muy cerca de sus practicas y de sus modelos ancestrales
de gestion. A pesar de que Couso es una referencia interna-
cional, y que académicas e investigadoras de todo el mundo
vinculados a la gestion comunal de las tierras les visitan e
invitan continuamente a presentar y compartir su singular
y potente proyecto multifuncional, atin creen que existe un
desconocimiento por parte de la sociedad en general y de la

: juventud en particular. Falta un relato que explique como en

Couso, y otras tantas aldeas, hay presente y futuro. Frente al
relato del ocaso de la aldea, vemos cOmo en estos territorios
hay espacios de vida y un camino hacia la resiliencia y la
transicion ecosocial, dando respuesta al Reto Demografico
y a los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) impulsados
por la Organizaciéon de Naciones Unidas (ONU).

Es por ello que se embarcaron en el proyecto Art Li-
ving Lab for Sustainability’, de la mano de Concomitentes,
financiado por el programa Europa Creativa de la Comi-
sion Europea para facilitar ecosistemas de innovaciéon y ob-
tener soluciones artisticas basadas en la naturaleza tanto en
Francia, Bélgica como Espana. Desde marzo de 2023, las
ochenta y cuatro comuneras y comuneros de la comunidad
de montes de Couso han generado un proceso de conversa-
ci6n, todo un ensamblaje de dialogos, debate, deliberacion,
pensamiento, escucha y aprendizaje con el fin de imaginar
con las comuneras y comuneros los deseos y necesidades co-
munes para estos montes. En este proceso, mi rol ha sido el
de asumir la mediacién, un ejercicio que tiene como fin ayu-
dar a las comuneras y comuneros de los Montes do Couso a
que emerja ese deseo colectivo, que atienda a sus demandas
y necesidades, culminando con una respuesta artistica con-
temporanea.

El arte y la cultura han desplegado a lo largo del
tiempo todo un saber hacer que propone un compendio de
practicas participativas, un ejercicio de innovacién politica
muy util para aquellos procesos, que, como este, requieren de
respuestas complejas. En este caso estamos ante un desafio
local, social y medioambiental, vinculado a la crisis climatica
global, que necesita una respuesta colectiva. Para desarrollar
estas tareas es urgente poner en marcha estos mecanismos
participativos que contribuyan a promover procesos que ayu-
den a los territorios, a nivel micro, a mejorar su capacidad
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ntires do monte.

Concomitentes _ Terra Comtn _ C

de resiliencia, adaptandose a las profundas transformaciones
que vivimos, haciendo emerger su agencia y buscando sus
propias soluciones. Art Living Lab for Sustainability se hace
eco de las recomendaciones del reputado Grupo Interguber-
namental de Expertos sobre el Cambio Climatico (IPCC),
quien en su Sexto Informe de Evaluacion del IPCC afirman
que “la planificacién y la implementacion de la adaptacion
que no consideran los resultados adversos para diferentes
grupos pueden conducir a una mala adaptacién, aumentar
la exposicion a los riesgos, marginar a personas de ciertos
grupos socioeconémicos o de medios de vida y exacerbar la
inequidad. Las iniciativas de planificacion inclusiva basadas
en valores culturales, conocimientos indigenas, conocimien-
tos locales y conocimientos cientificos pueden ayudar a pre-
venir la mala adaptacion”.
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El reto es hacer una lectura contemporanea, desde el
arte, a través de una investigacion participada de los deseos
comuneros. En la primera reunion, en marzo de 2023, y en
la que participan casi el 50% de los comuneros, se recoge, ya
por primera vez, por un lado sus vinculos con los montes de
Couso y sus deseos a largo plazo para estas tierras colectivas
que gestionan como comunidad.

Asuncion Molinos Gordo es la artista invitada a ima-
ginar, con comuneras y COmuneros, un proceso artistico que
dé respuesta a su desco comun. Las respuestas pueden ser
diversas, como lo es la formalizacion tan plural de la obra
de la artista. Teniendo como centro de su traba-
jo el campesinado contemporaneo y los saberes
campesinos, Asunciéon comprende la figura del
agricultor como agente cultural, responsable tan-

c
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to de perpetuar el conocimiento tradicional como de generar
nuevos conocimientos. Molinos Gordo formaliza sus obras a
través de multiples soluciones como fotografias, contestado-
res automaticos, restaurantes, museos, instalaciones o video.
Estas son algunas de las soluciones artisticas que la artista ha
ido utilizando a lo largo de su trayectoria. Entre sus trabajos
destacan reflexiones sobre el uso de la tierra, la arquitectura
némada, las huelgas de los agricultores, la burocracia en el
territorio, la transformacion del trabajo rural, la biotecnolo-
gia o el comercio mundial de alimentos. Ha dado respues-
ta, a través de su versatil obra, a muchos dilemas sociales y
politicos de nuestro tiempo, visibilizando practicas, saberes
o problematicas a través del arte, buscando en muchas oca-
siones espacios de enunciacion de las comunidades rurales.
Su forma de trabajo se propone a partir de procesos
de investigacion situados, en este caso, en la Comunidad de
Montes de Couso, vinculados la mayor parte de las ocasiones
a contextos rurales y su trabajo de campo transita entre me-
todologias alquimicas buscando la férmula adecuada para
cada proyecto y la respuesta a los deseos comuneros, que
se centran en las necesidades que ya tienen, sin crear otras
nuevas. En Couso, Asunciéon propone experimentar otras
percepciones que nos ayuden a imaginar otras estéticas que
incrementen la relacién del ser humano con el monte.

Por una mediacion artistica a fuego lento. Apren-
dizajes
Para poner en marcha la mediacion, generamos dis-
positivos que apelan a la memoria del territorio, a su historia
colectiva, a los saberes e investigaciones de la academia y
las investigadoras, a las experiencias que nos vienen dadas
desde otras comuneras y comuneros, a las derivas por el te-
rritorio, a mojarnos juntas, a pasear, a conocer bien de lo
que hablamos, a escuchar a muchas personas, a escribir e
imaginar futuros, a celebrar, comer, bailar y tocar, a saber
que en otras fuentes de conocimiento y practica, culturales y
artisticas, también esta contenido lo comtn y también de ahi
podemos aprender.
Tratamos, sobre todo al principio, de tener una ca-
dencia, un ritmo, como en el baile. Una serie de reuniones
periddicas, mensuales, los jueves por la tarde se
suceden de forma coreografiada, cuando se rom-
pe el ritmo la participacion cambia. Cuando
se propone un ritmo distinto y se invocan otras

practicas, asisten personas distintas, algunas vienen siem-
pre, repiten, acumulan practica, experiencia, proceso. Estas
ultimas son muy valiosas porque retienen en sus cuerpos la
experiencia de todo el proceso y juntas conforman un saber
imprescindible para poder acompafiar a Asuncién Molinos
Gordo en su propuesta artistica.

Nos encontramos en el punto medio del proceso cuan-
do escribo este texto, pero ya podemos sacar varias conclusio-
nes. La primera que a través de estos procesos de mediacion
artisticos conseguimos apelar al conocimiento local en toda su
diversidad, ampliamos la comunidad de saberes interpelando
a otras personas del territorio, abrimos un proceso de escu-
cha y conjuncion de saberes, recurrimos a la emocién como
fuente para evocar futuros post apocalipticos diversos y colec-
tivos, invocamos saberes apartados o denostados, acercamos
al proceso a las sabias del estudio sobre las comunidades de
montes y generamos un repositorio abierto de informacion
académica sobre el valor de los montes comunales.

Son procesos que nos permiten entendernos y po-
nernos de acuerdo para caminar juntas abordando dilemas,
conflictos, visibilizando situaciones pero siempre con el foco
de tratar de mejorar la vida de la gente, en condiciones de
igualdad y de forma sostenible. Esto produce transformacio-
nes en las comunidades que los transitan debido a las me-
todologias que se activan y los tiempos que se manejan que
acaban generando otros vinculos.

Aunque la metodologia de Concomitentes finaliza
con la produccién de una obra artistica y esta pueda servir
como un elemento iconico y celebratorio de esta comunidad,
lo que en si es relevante es como la propia produccion de la
obra y su proceso facilita un espacio de escucha lento que
rompe muchas de las 16gicas productivistas. Estos modos de
hacer arte ayudan al fortalecimiento de la agencia ciudadana
porque ser comunidad es necesario. Pero quererse en comu-
nidad es atin mas revolucionario.

Notas

1. Marina Garcés, La ideologia del no-futuro es la del poder,
entrevista por Alvaro Devis en Culturplaza, 2024. Disponible
en www.valenciaplaza.com

2. Mas informacién sobre Basurama y su trabajo en
www.basurama.org

3. Joan Subirats y César Rendueles, Los (bienes) comu-
nes ;Oportunidad o espejismo? Barcelona, Ediciones Icaria, 2016.
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4. Lara Barros, Intervencion en la jornada Montes Comu-

nales. Gudnto pasado hay en el _futuro en diciembre de 2023, video,
canal de Concomitentes, 2024. Disponible en www.youtube.
com/(@concomitentes

5. Maria Belén Fervenza Counago, Intervencion en la
Jornada Montes Comunales. Cudnlo pasado hay en el futuro en diciem-
bre de 2023, video, canal de Concomitentes, 2024. Disponible :

en www.youtube.com/ @concomitentes

6. En 2019 el monte vecinal de Couso fue reconocido
por la ONU, incluyendo en su registro de ICCA (Areas Con-
servadas por Comunidades Locales), una lista internacional :
que reconoce ejemplos de gestion sostenible, con medidas de
restauraciéon ambiental y medios de vida para la comunidad
que generan empleo, salud y tejido social. Mas informacion

en el articulo “ONU elige Montes de Couso como ejemplo”,
Vigo, Faro de Vigo, 2019. Disponible en: www.farodevigo.es
7. Mar Pérez Fra, Maria Belén Fervenza Couflago,

Intervencion en la jornada Montes Comunales. Cudnto pasado hay en

el futuro en diciembre de 2023, video, canal de Concomitentes,
2024. Disponible en www.youtube.com/@concomitentes

8. Mercedes Peon, Intervencion en la jornada Montes Co-
munales. Cudnto pasado hay en el futuro en diciembre de 2023, video,
canal de Concomitentes, 2024. Disponible en www.youtube.
com/(@concomitentes

9. Art Living Lab for Sustainability es un proyecto
financiado por el programa Creative Europe de la Unién
Europea, coordinado por Concomitentes y desarrollado jun-
to a De Nieuwe Opdrachtgevers, La Société des Nouveaux
Commanditaires y la Universidade de Santiago de Compos-
tela en el Monte Vecinal de Couso (Galicia, Espafa), Boom
(Flandes, Bélgica) y el Parque Natural Regional de Haut-Jura
(Francia). En Espana, el proyecto esta cofinanciado por la
Fundacién Daniel y Nina Carasso. Mas informaciéon sobre
este proyecto en www.artlivinglab.eu
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Resumen: La literatura de Andrés Caicedo Estela (Cali, 1951-1977) sigue encontrando lectores desde su redescu-
brimiento a partir de los afios 80 del s. XX. Aborda los resultados de un proyecto de I+C que implico el disefo, prototipado
y creacion de una aplicacion (APP) que permite transitar la ciudad que inspir6 sus obras, haciendo uso de las narrativas
inmersivas ¢ interactivas para generar experiencias virtuales envolventes a través de realidad aumentada, sobreposicion de
planos y exploracion pospantalla (Cizek, 2016), entre interesadas/os en la obra o el autor, guiandoles por recorridos por Cali,
conocida como la “Sucursal del Cielo”. Segin los resultados, se concluye que es importante crear experiencias similares, con
otros/as creadores/as o narradores, enriqueciendo la oferta turistica y cultural de la ciudad.

Palabras clave: Narrativas inmersivas; arte interactivo; turismo cultural; Andrés Caicedo; Cali/Colombia.
Andrés Caicedo still walks through Cali: Immersive Narratives and Interactives for Current Passersby of the Branch of Heaven

Abstract: The literature of Andrés Caicedo Estela (Cali, 1951-1977) continues to find readers since its rediscovery
in the 1980s. It addresses the results of an I+C project that involved the design, prototyping and creation of an application
(APP) that allows to travel through the city that inspired his works, making use of immersive and interactive narratives to
generate immersive virtual experiences through augmented reality, overlapping planes and post-screen exploration (Cizek,
2016), among those interested in the work or the author, guiding them through tours of Cali, known as the “Sucursal del Cie-
lo’ (Heaven’s Branch). According to the results, it is important to create similar experiences with other creators or
storytellers, enriching the tourist and cultural offer of the city.

Keywords: Immersive narratives; interactive art; cultural tourism; Andrés Caicedo; Cali/ Colombia.
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1. Introduccion

El proyecto que dio origen al presente articulo (desa-
rrollado en 2023) propuso tomar como referente piloto para
disefiar rutas de un tour virtual y real por Cali (Colombia) :
algunas menciones que sobre esta ciudad aparecen en algu- :
nos escritos —publicados ¢ inéditos— del escritor Andrés :
Caicedo Estela. Dichos escritos se relacionan con la propia :
experiencia de recorrer la ciudad por parte del autor durante :
las décadas en las que ¢l la habito (sesenta y setenta del siglo :
XX). De ahi que el objetivo del proyecto fuese la realizacion :
de un prototipo tecnologico (APP) que a través de narrativas
inmersivas, realidades expandidas y arte interactivo pudiera :
hacer que sus usuarios (turistas y estudiantes calefios, princi- :
palmente) reconocieran hoy la ciudad vivida y habitada por
el escritor Andrés Caicedo Estela a fin de estimular formas

diversas de recorrer la ciudad.

La idea ha sido agregar a los espacios descritos en las
obras de Caicedo Estela una capa de contenido :
interactivo con el mundo real que le permita a :
turistas, estudiantes o a cualquier persona que :
disponga de un smartphone conocer (sobre espa- :

cialidades fisicas concretas) las historias, acontecimientos, si-
tuaciones y demas elementos relacionados con esos entornos
que involucran a los personajes protagonistas de la literatura
de Caicedo Estela con los actuales transetntes de la “sucursal
del cielo”.

Cabe senalar que el turismo es un importante rubro
econémico para Cali, y que tras la pandemia del Covid 19
este sector ha comenzado a normalizar sus flujos. Segun
el Boletin de Datos y Cifras Turisticas (enero-febrero de
2024), la ciudad habia recibido 46.098 visitantes extranje-
ros, quienes indicaron que esta seria su ciudad de hospeda-
je. Estas cifras muestran una recuperaciéon cercana al 51%
respecto al mismo periodo de 2019 (prepandemia). Asimis-
mo, el Sistema de Informacién Turistica SITUR Valle —en
su Medicion de Turismo Receptivo y Puntos Turisticos de
2023— afirma que los visitantes a esta ciudad tienen como
principal actividad a realizar “recorrer calles” (22.22%), lo
que reafirma la necesidad de contar con recorridos virtua-
lizados atractivos.

En anteriores publicaciones se ha discutido el uso de
la simulacién interactiva de rutas turisticas para modelar
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nuevas experiencias inmersivas en itinerarios o senderos in-

terpretativos urbanos o rurales (Fabbroni, 2020). También :

se advierte del uso de las narrativas inmersivas y la gami-
ficacion para la ensenanza, pues permiten la construccion
de mundos narrativos con base en contenidos curriculares
(Rogovsky, C. y Arréguez, S. 2022). Finalmente, es impor-
tante considerar lo anotado por Fernandez, C. (2012: 50-
51) en relacién a la presencia cada vez mayor de las de-
nominadas media arts en los asuntos humanos, por lo que
sugiere —tomando en cuenta lo anotado por autores como
M. McLuhan, B. Nevitt o A. Toeffler— cémo el consumi-
dor se convertiria en productor, anticipando de este modo
al actual proceso de mass customization por el que el cliente
participa activamente en el resultado final de aquello que
va a consumir.

De ahi que haya sido vital en el desarrollo de esta
fase de la propuesta el trabajo transdisciplinario. Los cam-
pos de conocimiento que se involucraron directamente
con el desarrollo tecnolégico, y que facilitaran la expe-
riencia del usuario una vez se supere la etapa de prototi-
pado y se empiece a gestionar la descarga de la app, son
la Comunicacion (vital para enlazar la historia cultural de
Cali, la literatura de Caicedo Estela y las narrativas in-
mersivas, pues estd en la base de la creacion de significado
de la ruta por sus usuarios), el Diseno Visual (a cargo de
los desarrollos artisticos interactivos, lo que logra la am-
pliacion de los sentidos y un sinnimero de efectos estéti-
cos), el Turismo Cultural y, por Gltimo, la Ingenieria (que
aporta el desarrollo de la app, basada en la experiencia de
uso de las tecnologias del continuo virtual —realidad au-
mentada, mezclada y virtual—, que, soportadas por otras
tecnologias de computacion, conforman la base de las rea-
lidades expandidas).

Pero no son solo estos los campos de conocimiento
integrados en todo el proyecto. Porque el uso de la gamifi-
caciéon (definida como un proceso de disefio de juegos que
se integran a sistemas formales) permite que los usuarios

interactaen ladicamente a través de microjuegos durante la :

ruta, motivandoles a realizar retos, competencias y progre-
sos puntuados a fin de obtener incentivos o recompensas en
especie (descuentos en almacenes y/o restaurantes, entradas
gratuitas a sitios de interés turistico, asistencia a obras de tea-
tro, etc). Asimismo, el disefio de elementos graficos propios

de la estética popular calefia (asociado con el cartelismo vy :

el lettering encontrado en una de las paradas emblematicas
de la ruta: Carteles La Linterna) ha sido fundamental para
generar un branding de la ruta relacionado con la ciudad
(Ver Fig. 1).

- Vp s
SUCURSAL

Figura 1- Disefio de la marca inspirado en la grafica popular

(Elaboracion propia)

1.1 Sobre la grafica popular en el disefio de
marca

Para Chaparro (Chaparro Cardozo, 2011), la grafica
popular aparece como un acto de resistencia que subvierte el
orden social, ya que transforma las maneras de relacionarse
o apropiarse del espacio urbano, generando nuevos discursos
y lenguajes. La complementa afirmando que la identidad de
un lugar entra en convergencia con los elementos graficos
que la componen. La grafica popular germina en los paisajes
de la calle y de las interacciones con el transeunte produce
formas de construir imagen de ciudad. El mismo Chaparro
(2013) ha entendido la Grafica Popular como un conjunto
de artefactos socioculturales asociados a piezas graficas plas-
madas en espacios predominantemente urbanos y publicos.
Y lo complementa citando a Checa y Castro (2009), quienes
indican que la grafica popular es una forma de expresion
especialmente admitida por las clases populares, con estilo y
criterios propios.

Por su parte, Guerrero y Rodriguez (Guerrero Nieto
& Rodriguez, 2018) afirman que la grafica po-
pular es una forma de proyeccion visual de estos
imaginarios urbanos, por lo que la grafica popu-
lar seria una expresion fisica del imaginario que
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encierra las relaciones visuales que el habitante establece
con la ciudad.

Teniendo en cuenta lo anterior, mas que una tenden-
cla meramente estilistica, la intenciéon al elegir elementos
asociados a la grafica popular calefia (tipografias mano al-
zada, elementos graficos propios de la ciudad y mezclas de
colores calidos) responde a la necesidad de generar vinculos
emotivos mas profundos con el ptblico al que se dirige el
producto, que para el caso aqui presentado serian personas
relacionadas por identidad o por curiosidad con la cultura
popular de la ciudad de Cali.

1.2 El turismo cultural y las artes visuales

Las artes visuales y el turismo cultural tienen una
conexién profunda y entrelazada que ha evolucionado a
lo largo del tiempo. La manera en que los visitantes perci-
ben y experimentan los destinos ha sido significativamente
influenciada por la cultura visual, que ha contribuido a la
creacion de imagen de destinos y mitos sobre lugares (Young,
2022). Las artes visuales, que incluyen pintura, instalaciones,
arte publico y escultura, se han considerado atractivos para
el turismo (Nigel y Long, 2004). El poder de los estimulos
visuales en la configuracion de las experiencias turisticas y
las percepciones del destino se resalta en esta relacion entre
el turismo cultural y las artes visuales (Nigel y Long, 2004).
De esta manera, las artes visuales también cumplen un papel
fundamental en la preservacion y exhibicion del patrimonio
cultural en el turismo y enriquecen las experiencias turisticas
(Becattini et al., 2023). En este mismo sentido, otros autores
resaltan el importante papel que juegan los medios visuales
en la comunicacion relacionada con el arte y el patrimonio
cultural, por lo que actualmente se consideran elementos
esenciales en la comunicaciéon y difusion (Scopigno, 2011;
Adamopoulos y Rinaudo, 2019), pero mas complejos y sofis-
ticados, entre otras cosas porque para su funcionamiento es
necesaria la formaciéon del usuario y empleo de dispositivos
digitales particulares. Asimismo, Scopigno (2021) manifiesta
que las nuevas modalidades de los medios visuales incluyen
diversos elementos interactivos.

Como es ya sabido, desde la incorporacién y masifi-
cacion de las tecnologias digitales, en el espacio
urbano se han fusionado variados universos narra-

224 tivos que les permite a los transeuntes, flaneurs o
cualquier otro tipo de “lector extradiegético, “in-

troducirse en los relatos internos por pasadizos secretos, por
disimuladas barreras; saliendo de ellas, inclusive, por otras, y
evadiéndose del texto junto con los personajes, para deambu-
lar en su compaiiia (hacia adelante o en reversa) por la reali-
dad de la vida, donde se codea con otros personajes...” (Beris-
tain Diaz, 1993: 235). El recurso mas comun para lograr este
efecto han sido las llamadas narrativas transmedia, entendidas
como un proceso mediante el cual los elementos integrales de
una historia son distribuidos en multiples canales para crear
experiencias (de entretenimiento, educativas, inmersivas, et-
cétera) unificadas, articuladas y coordinadas; posibilitandole a
cada medio (textual, sonoro, grafico, audiovisual) contribuir en
el desarrollo de dicha historia (Jenkins, 2003).

2. Diseio y Método

La metodologia I+C fue la utilizada para desarrollar
el prototipo de app que seria sometido a la evaluacion de
los futuros usuarios. Como es bien sabido (Delgado, et. al.
2015), los procesos de creacion artistica generan nuevo co-
nocimiento, desarrollo tecnoldgico e innovacion transferible
al sector social, cultural y productivo (especialmente al de las
industrias creativas y culturales); y al igual que cualquier otra
investigacion, tienen estructuras disciplinadas y planificadas
en las que la experimentacion juega un rol importante en la
consecucion del producto final, estableciendo una platafor-
ma de innovacién y relacionamiento con diferentes areas de
conocimiento. De ahi que se propusiera un trabajo de I+C
procesual, que se describe detalladamente a continuacion.

Tomando en cuenta los publicos de interés de la pro-
puesta, turistas y estudiantes, se llevaron a cabo procesos me-
todolégicos que involucraron disefio, planeacion, desarrollo

© vy evaluacion del producto (prototipo). Aunque no se puede

decir que la ejecucion del proyecto se hiciera por etapas, si
se respetaron los momentos propios de cada fase creativa y
de disetio.

2.1 El proceso de ideaciéon/ creacion

Partiendo de una investigacion anterior que habia
recabado informaciéon de archivo sobre la obra del escritor
Andrés Caicedo (AUTOR, 2018), se comenzaron a planear
las narrativas inmersivas y los recorridos que tuvieran vin-
culacién y sincronizaciéon con las obras mas conocidas del
escritor en un proceso de mapeo de la ciudad en el que se
tuvo en cuenta los entornos fisicos y los lugares iconicos que
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aparecen mencionados en dichas obras, siempre teniendo en
cuenta las transformaciones y cambios historicos acaecidos
en la ciudad habitada por Caicedo.

Luego se realiz6 con todo el equipo distintas jor-
nadas de ideacion, basadas en la espiral de pensamiento
creativo de M. Resnick (2007), que consta de cinco pasos
iterativos: 1) Imaginar: visualizar lo que se desea crear; 2)
Crear: hacer realidad lo planteado o imaginado por medio,
en nuestro caso, de prototipos; 3) Jugar: explorar, disfrutar,
escuchar, tocar y utilizar todas las creaciones para identi-
ficar mejoras; 4) Compartir: validar el proyecto con otras

personas; y 5) Reflexionar: retroalimentar para realizar :

cambios oportunos. De estas jornadas de ideacién surgie-
ron los requerimientos artisticos, técnicos y de disefio que
permitieron seleccionar la ruta del Centro Historico de Cali
como la que se prototiparia en la app.

2.2 El proceso de narraciéon/interaccion
Con los textos de la ruta aprobados, y los requeri-

mientos de imagen, audio y texto suplidos (incluso, con el :

diseno de las dos experiencias transmedia adelantadas: 1)
en La Linterna, en la que el usuario haria un cartel con las
maquinas centenarias de este colectivo de impresores, y 2)
en el Teatro Experimental de Cali, en donde los usuarios

asistirian al llegar al sitio a una mini obra de teatro escrita :

por A. Caicedo y actuada por los artistas del TEC, ambas
experiencias transmedia planeadas para ser llevadas a cabo
con cita previa a través de la app), se procedi6é a produ-

cir desde el equipo de ingenieria el cédigo que permitiria :
soportar la aplicacion con toda la funcionalidad necesaria :

(geolocalizacion, interfaz de navegacion, mini juegos, trig-

gers o disparadores que funcionaran automaticamente al :

entrar el usuario en un espacio fisico con contenido aumen-
tado en la app, etcétera), mientras el equipo artistico produ-
cia las imagenes, animaciones y demds contenido interac-
tivo que relacionaria al usuario con la historia narrada, de
manera virtual, aumentada o analoga.

Asi, por ejemplo, se desarrolld6 una animaciéon de
Andrés Caicedo en La Linterna mientras se elaboraba un

cartel muy recordado en su obra, pues el contenido textual :
de dicho cartel funciona como proclama en su novela Que

viva la musica, el mismo que luego es pegado en la pared de
la antigua libreria Signos, en donde el mismo Caicedo pegd
este manifiesto vindicativo (Figs. 2, 2A-2B y 3, 3A).

Espacio analégico

w2ay
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Sobreposicién en el entorno analégico
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Figuras 2, 2A y 2B - Secuencia de imégenes de realidad au- : Figuras 3 y 3A - Animacion en realidad aumentada de A.
mentada sobre Taller “La Linterna” (Elaboracién propia) @ Caicedo pegando el cartel en muro de la antigua libreria
: “Signos” (Elaboracién propia)
Imagen de Realidad Aumentada

Asi, con el trabajo de mesa y de computador resuelto,
se optd por evaluar con un grupo de estudiantes de la carrera
de turismo de la PU]J Cali la navegacion, empatia, interac-
ci6n y demas aspectos a tener en cuenta durante las pruebas
de usuario de la ruta “Viva la Sucursal”, con la historia cul-
tural de un tramo de ciudad transitado hace mas de cuatro
décadas por Andrés Caicedo Estela.

3. Resultados

A finales de 2023 se llevaron a cabo dos salidas de
campo con los dos segmentos de mercado definidos (tu-
ristas y estudiantes), realizando al final de cada recorrido
grupo focales que cumplieran los criterios definidos por
Kitzinger (1995). A continuacién se describen los princi-

. pales hallazgos surgidos tras la sistematizaciéon y andlisis
de los datos emic y etic obtenidos durante el estudio aqui
y q
¢ presentado.

Periférica Internacional. Revista para el analisis de la Cultura y el Territorio. 25 (2024) ISSN:1577-1172



Andrés Caicedo atn camina por Cali: narrativas inmersivas e
interactivas para los actuales transeuntes de la Sucursal del Cielo

Victor Hugo Valencia Giraldo, Marisol Castillo Palacio, César Gomez
Loépez, Andrés Adolfo Navarro Newball y David Sebastian Baldeén Padilla

3.1 Lo visible y lo no visible en la ruta: o como
mejorar la experiencia de usuario

Un hallazgo crucial en esta evaluacion de la ruta fue
la necesidad de contexto que la misma aplicacion debe brin-
dar al usuario. Un participante del grupo focal de “Turismo”
afirmo que “la realidad aumentada es un punto relevante...
interesante como para desviarse de la via, pero requiere mas
contexto. Pues cuando es una calle donde no... pues ya no
existe siquiera el mural, a diferencia de otros lugares donde
hay una edificacion, si es necesario que le indiquen a uno lo
que habia antes” (Hombre, turista, 24 afios).

En el grupo de estudiantes se les plante6 lo dicho con
anterioridad en el otro grupo, obteniéndose la siguiente res-
puesta: “Coincido con la figura que guie... ese narrador que
guie la historia. O sea, desde el principio cuando yo escojo la
ruta, que desde ahi encuentre a esa figura que me empieza
a contar la historia. Digamos, la aplicacion puede funcionar
técnicamente, pero falta ese hilo que vaya conectando” (Mu-
jer, estudiante, 19 afios).

3.2 Lo sensorial en la ruta analégica y digital

El tiempo para transitar la ruta, en ambas salidas de
validacion, fue de dos horas aproximadamente. Se valoré de
manera muy positiva por parte de ambos tipos de usuarios
que “se parte y se termina en zonas principales de Cali, pues
San Antonio y el Centro de Cali son iconicos en la ciudad”
(Mujer, turista, 28 afos).

Sin embargo, algunos/as estudiantes de turismo esti-
man que “hay que crearle un tiempo a la ruta para las activi-
dades complementarias que se deben desarrollar... y lo otro
es siempre ver en los tramos mas largos, qué se va a ver mien-
tras tanto para que el turista no se disperse ¢si? Hacerlo mas
experiencial en esos espacios de recorridos largos” (Hombre,
estudiante, 21 afos).

Estas actividades complementarias pueden ser, se-
gun los participantes, “la parte gastronémica que es fuerte
aqui en la ciudad, y la parte de naturaleza: tenemos zonas,
o sea, corregimientos con la parte de avistamiento de aves,
ecoturismo... otras cosas que se podrian aprovechar. Esta
la zona de Pance, la zona de la via al mar que tienen mas
cosas que ofrecer... pero aqui, digamos, mas en la ciudad
esta la zona del rio, algo mas practico como una salida
que se haga en cuestion de horas” (Hombre, estudiante,
20 afios).
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Un llamado a integrar a lo visual otras experiencias
sensoriales, como las gustativas, olfativas o hapticas, fueron
muy recurrentes en los grupos focales. Incluso algunos co-
nectaron el sentido del oido a la ruta: “Me gusta la parte de
la musica, que obviamente tenia que ser musica de aquella
época” (Hombre, turista, 24 anos).

Pero igual que la mayoria de los recorridos turisticos
en la ciudad, la “Ruta Andrés Caicedo” sigue en deuda en
lo referente a la inclusion de personas con alguna discapaci-
dad, tanto auditiva como visual: “...lo que coment¢ ahora de
los subtitulos, porque puede venir una persona que no escu-
che... con alguna discapacidad. Entonces estaria esa ayuda
de los subtitulos, que saca como la burbujita, y que se repro-
duzca [el audio] al mismo tiempo. Eso silo veo yo necesario.
O que se presente la opcién: que no sea automatico, sino
que aparezcan los subtitulos como en YouTube, que uno los
activa y salen” (Mujer, turista, 25 afos).

Una idea poderosa que sale de este proceso de eva-
luacion es integrar mas servicios turisticos analogicos y di-
gitales a la ruta a través de concesionarios o vendedores
ambulantes: “Se le puede poner un toque social: organizar
un grupo de chontadureros o chontadureras (interrumpe
hombre: “o vendedores de guarapo”) Ahhh, eso! Gente asi!
Qué bonito seria (interrumpe mujer: “Que eso ya no se
ve...”). Nooo, uyyy, el vendedor de guarapo con el unifor-
me de “Viva” (la Sucursal) aqui (sefiala el pecho)”. (Mujer,
estudiante, 21 afios).

Y es que el nuevo sensorium, que segun W. Benja-
min ayuda a describir el cambio de la tecnologia y su re-
laciéon con las percepciones sociales, moviliz6 en usuarios
distintos ideas y distintos tipos de existencia de la “obra
por hacer”, aunque partiendo de lo que Souriau (2017)
ha llamado un “proceso de instauraciéon”, que es la ruta
misma: los elementos fenoménicos, imaginarios y virtuales
recobrados a través de esta evaluacion de la Ruta Andrés
Caicedo, llevaron a los/las participantes a concebir otros
usos y posibilidades futuras de esta “gramatica existencial:
“Yo, el suefio de esto seria que conectaramos con otra ruta
de otros Narradores y nos fuéramos al Valle [del Caucal]
y... y a todo lado... o sea, volver esto un entramado de
rutas. Gomo cuando uno ve uno de esos mapas
del metro que estan asi... es mas, se podria sacar
una version de ese tipo de mapa para cuando
hubiera mas rutas” (Hombre, turista, 43 anos).

c
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3.3 Arte, arquitectura y disefio durante la ruta

Un hecho crucial durante el recorrido es la interac-
cién con el entorno urbano. Es por tal motivo que a algu-
nos/as participantes en los grupos focales les parece alta-
mente significativo “qué se cuenta cuando la gente se estd
desplazando, por ejemplo, ahi tenemos un mural que les
parezca interesante... asi sea pararse ahi y verlo, o hablar
de ¢él: quién lo hizo o que representa esa imagen.” (Hombre,
turista, 28 afos).

Por eso, la arquitectura y el Street art son piezas artis-
ticas que deben ser mejor aprovechadas en la version final de
la ruta: “En la Plaza de Caycedo se hizo un reconocimiento
de varias edificaciones, entonces también sacarle provecho a
eso porque hay muchisimas historias alli en la parte del cen-
tro por contar: hay diferentes estilos de arquitectura que se
pueden aprovechar y también la misma plaza...” (Hombre,
estudiante, 21 afios). Esto se podria aprovechar para super-
poner otras narrativas inmersivas y otros volimenes de inte-
raccion espacial y digital.

En términos de salvaguarda patrimonial, la ruta ob-
tiene una muy buena valoracién por parte de los/as estu-
diantes calenos, quienes no visitan periédicamente el centro
historico de la ciudad: “he tenido la oportunidad de venir
ahora hasta el centro y creo... pues, chévere que se gesten
estos proyectos por que van a cambiar esa vision que se tiene
del centro [de Cali], pues no se ha trabajado ni se ha respeta-
do ninguin patrimonio, como deberia ser” (Mujer, estudiante,
19 anos).

Lo mismo ocurre con las nuevas expresiones artisticas:
el muralismo, que ha tomado las avenidas y calles principales
de la ciudad; la musica, que ha reactivado el movimiento de
la salsa como musica insignia de Cali; y la gastronomia y las
estéticas vanguardistas y populares, que hacen del centro de
la ciudad un crisol de manifestaciones culturales que resig-
nifican el espacio publico, y que sorprenden a los visitantes
nacionales ¢ internacionales y a los propios calefios raizales.

3.4 Reconocimiento de A. Caicedo a partir de
su Ruta
Uno de los principales hallazgos que deja el ejercicio
de evaluacion de la app es que no se necesita ser
un fan o un seguidor acérrimo del autor que ins-
pird esta ruta de turismo cultural para disfrutar
y conectarse genuinamente con los contenidos y

experiencias proporcionadas por el recorrido sobre la obra y
persona de Andrés Caicedo: “Yo no me he leido la obra. Pero
en cuanto a su ideologia, siento que la ruta es muy acorde a
¢1” (Mujer, estudiante, 18 anos).

Sin embargo, parece necesario regresar al contexto,
pues aunque Caicedo fue un creador de textos narrativos
(literarios, teatrales, cinematograficos), no necesariamente
es conocido por la mayoria de personas que habita o visi-
ta la ciudad que narr6 y plasmoé en sus obras: “;Cémo le
damos contexto a las personas de quién era [A. Caicedo]
sin necesidad de que se leyeran alguna obra? Porque va a
haber gente que por el solo hecho de que la ruta esta va a
decir ‘jLa hago!’, pero hay mucha juventud que no conoce
todo eso... porque la verdad a mi me interesa, me parece...
pero... [soy] totalmente ajeno a mucho contexto” (Hombre,
turista, 28 afios).

Por esto es necesario, segtn los/las usuarios/as, acti-
var la ruta tanto digital como analbégicamente, pues los alia-
dos en el camino (establecimientos, personas o autoridades
de turismo de la ciudad) son los mejores contextualizadores
en cada parada prevista u ocasional que encuentre un tran-
seunte embebido en el recorrido.

4. Conclusiones y discusion

Las aporias de los tiempos y los espacios idos son hoy
por hoy, gracias a las artes y magias de las tecnologias in-
mersivas y virtuales, cada vez menos hipotéticas, mas habi-
tuales y mejor habitadas por nuevas hordas de transetntes
citadinos contemporancos. Este proyecto, llevado a cabo
en Cali-Coolombia, ha intentado entrar a esa ciudad textual
narrada por Andrés Caicedo, pero sabiendo que esos luga-
res referidos por ¢l —ya por demolicion o por deconstruc-
cion— ahora son otros. Aunque se haya perdido el referente
fisico en una de sus especificidades de “realidad”, es posible
reconstruir nuevos atributos mediante otras formas de rea-
lidad: las narrativas inmersivas y el arte interactivo es una
manera conveniente y sugerente de hacer vivir a flaneurs ac-
tuales la ciudad relatada por Caicedo en sus cuentos, novelas,
dramas teatrales y demas obra literaria, sean o no conocedo-
res o seguidores de dicha produccion artistica.

Las nuevas formas de representar la experiencia vital
y creativa del escritor/narrador en la Ruta Andrés Caicedo
ya no acude al convencionalismo del guion turistico o de la
clase magistral: la aplicacion, que esta en su etapa de desa-
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rrollo beta, pretende que sus usuarios recorran a su propio
aire y con una pléyade de posibilidades futuras (entrecruces
con otras rutas virtualizadas de otras/os narradoras/es cale-
nas/os relacionadas/os con las artes, las letras, el diseno, la
musica, la arquitectura, la fotografia...) las geografias de la
ciudad contemporanea, con “capas” de realidad (aumenta-
da y virtual) extemporaneas. El pasado cobrara vida ante los
ojos de quienes la visiten a través del celular, pero con la posi-
bilidad de hacerlo en el futuro préximo con gafas de realidad
virtual, como las recientes Apple Vision Pro. Este desarrollo,
cuya masificacion y mayor usabilidad no se avizora lejana,
permitira articular narrativas inmersivas en formatos trans
e hipermediales: la spreadbility (expansion) y la drillability
(perforacion); la continuidad y coherencia de los mundos na-
rrativos; la Inmmersion y la Extractability. El Worldbuilding,
entre otros principios propuestos por H. Jenkins (segin Sco-
lari, 2010), hace ya bastante tiempo como para comprender
la profundidad que tiene lo digital en las metrépolis de hoy.
No se debe pasar por alto que el trabajo que aqui se
presenta es una pequena muestra de lo que se espera llevar a
cabo en adelante: la cocreacion del arte comprometido con
las comunidades (Mat M.-F., Saidon, 2023) es un referente
digno de ser explorado en el futuro. Tampoco se puede olvi-

dar que el programa en el que se ha desarrollado la aplica- :

cién “Viva la Sucursal” fue elaborado en cédigo abierto, por :

lo que se considerd la opcion de incluir contenidos adiciona- :

les —tras un proceso riguroso de curaduria— a las rutas en
ella alojadas, creados por otros/as usuarios/as y seguidores
del escritor calefio y, mas adelante, de cualquier otro narra-
dor de las rutas en ella contenidas. Por eso, la creacion desde
su forma interactiva no sera unicamente entre productores y
usuarios, sino entre coproductores colectivos de las anécdo-
tas, historias y experiencias culturales asociadas a la trashu-
mancia por Cali, de la mano y con la compaiiia complice de
un tal Andrés Caicedo.
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Quimera Teatro Popular. Disidencia cultural en Cadiz durante
el Tardofranquismo (1961-1972), de Enrique del Alamo

Désirée Ortega Cerpa

Una provocacion escénica

«Una provocacion escénica» era el subtitulo que apa-
recia en el programa de mano de la puesta en escena, en
1969, por parte del grupo gaditano Quimera, de Antigona.
Este mito clasico, en especial en la version de Sofocles, se
habia convertido en un texto de referencia que fue constante-
mente representado por las compaiiias alternativas de la épo-
ca como metafora facilmente asumible, por todos los publi-
cos, de la Espafia tiranizada por el Creonte del franquismo.
Para Quimera Teatro Popular, fue un punto de inflexion en
su trayectoria, aunque en toda ella, y desde el principio, sus
componentes habian asumido el teatro como provocacion.
Esta formaba parte de una misiéon que consistia en reivin-
dicar al ser humano como centro de la funcién dramatica,
acusando a quienes atropellaban sus derechos, ademas del
deber de formar al ptblico.

Este libro, bajo el titulo de Quimera Teatro Popular Di-
stdencia cultural en Cddiz durante el Tardofranquismo (1961-1972),
de Enrique del Alamo Nifiez, nace de una conversacion del
autor, mantenida a lo largo de varios afios, con Juan Garcia,
miembro de la compania y recientemente fallecido. Enrique
del Alamo, profesional de la cultura de una larga trayectoria,
siempre se habia sentido atraido por esta compaiiia gaditana,
impulsada por José Maria Sanchez Casas, sobre la que se
habia proyectado cierto halo de malditismo. Con esta obra
lleva a cabo un ejercicio, no de nostalgia, sino de justicia,
detallando las vicisitudes de una experiencia teatral intensa y
entusiasta a pesar de desarrollarse en un ambito de periferia
y de carencia.

El libro esta estructurado en cuatro capitulos, con una
introduccion previa que sittia al lector en el contexto histori-
co, social y cultural, no sélo del pais, sino de un mundo que
parecia tener prisa por cambiar y evolucionar para ser mejor.
Nuevos vientos que también se colaron por algunas rendijas
y trajeron soplos de aire fresco, incluso a la Espana de aquel
tiempo, que hasta llegaron a la ciudad de Cadiz. Los capi-
tulos describen profusamente los antecedentes del grupo, su
etapa como Teatro de Camara, mas desde el punto de vista
administrativo que efectivo, pues era la tnica figura permitida

por la férrea legislaciéon de entonces. Se contintia
con su transformaciéon en un tipo de compaiiia
que podria definirse como «experimental», pero
sin ser elitista, y con intencién popular, para, fi-

nalmente, entrar en el camino del movimiento teatral que se
defini6 como «independiente», en cuya definiciéon y articula-
cién, los gaditanos de Quimera realizaron sus aportaciones.

Se resenan, igualmente, todas las puestas en escena
realizadas por Quimera de textos muy alejados de la carte-
lera comercial que incluian a autores como Sastre, Brecht,
Dragin o Cuzzanni, ademas de un joven autor gaditano,
Manuel Pérez Cassaux. Igualmente, se da cuenta de las acti-
vidades culturales realizadas por el grupo como lecturas dra-
matizadas, coloquios, conferencias, recitales, entre otras, y en
muy diversos espacios, tanto en los Cursos de Verano univer-
sitarios, centros educativos, en el salon del antiguo Colegio
Meédico, o en las parroquias lideradas por aquellos sacerdotes
que siguieron los postulados del Concilio Vaticano II, etc. De
entre estas acciones, destacaron los encendidos debates tras
las representaciones, a los que los que el grupo concedia una
gran importancia.

Para la reconstrucciéon de la historia de Quimera, el
autor ha realizado una exhaustiva investigacion, que ha teni-
do como resultado la recopilaciéon de una extensa documen-
tacion a partir de diversas fuentes, como archivos historicos;
noticias, reseflas y criticas de prensa; articulos en revistas
especializadas, entre las que destaca Primer Acto, que ejercid
un papel importantisimo en esos afios y permitio la comuni-
cacién entre las companias del momento, asi como su difu-
sion. Todo ello, vuelve a demostrar el importante papel de
archivos, hemerotecas y centros de documentacion, asi como
la necesidad de destinar recursos para la preservacion de los
materiales que custodian.

Igualmente, ha conseguido acceder a los boletines
editados por la propia compania y, lo mas complicado,
puesto que mucho del trabajo de los fotografos gaditanos de
aquellos anos se esta perdiendo, ha logrado reunir un buen
numero de imagenes de los montajes y actividades, asi como
programas de mano, de todo lo cual se ha publicado una se-
leccion en el volumen. Este tipo de documentacién proviene
en su mayoria de lo preservado por los propios componentes
del grupo, a los que, ademas, se les han realizado una serie de
entrevistas. Finalmente, el libro se completa con la publica-
ci6n de un texto inédito: Ensayo para una aclaracion popular sobre
la reproduccion de borregos, creacion colectiva del grupo, ademas
de una bibliografia especializada.

Al rigor historico y la exactitud de los datos, se une
una narracion agil, donde no faltan las anécdotas y hechos
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El malestar de las ciudades, de Jorge Dioni Lopez

Chema Segovia

Después del éxito de La Espaiia de las piscinas, el segun-
do libro del periodista Jorge Dioni Lopez viene a componer
una suerte de diptico. Primero se nos llevé a observar aquella
periferia urbana dispersa, construida a golpe de PAU duran-
te el boom inmobiliario, poblada por una nueva clase media
desanclada de la ciudad tradicional a causa de un modelo
urbanistico que apenas dejaba otra opcioén. Ahora, en El ma-
lestar de las ciudades vemos qué esta pasando en el territorio
que quedo libre en ese proceso, en los centros urbanos en los
que no se produjo un relevo generacional residencial y don-
de, desde el altimo tercio del siglo XX, se busca la solucion
postfordista a la huida de la actividad industrial.

Reconocidamente influenciado por David Harvey,
Jorge Dioni Lopez interpreta que esa ciudad tradicional ha
sido capturada por la logica neoliberal y, con ello, se ha con-
vertido en un sistema que valorizar, monetizar y privatizar
antes que en un espacio de vida compartida. De esto emanan
grandes problematicas urbanas como la financiarizacion de
la vivienda, la turistificacién y la gentrificacion, que discu-
rren sobre la base de un debilitamiento generalizado del sis-
tema y de la esfera publica.

El cuadro resultard conocido, pues muchos autores
se han parado a analizarlo desde la crisis de 2008. Aqui el
aporte novedoso se halla en la llamada de atencién hacia el
hecho de que desde el aparente colapso del modelo, este no
ha desaparecido sino que ha adquirido un nuevo vigor. De
esta forma, hoy se observan movimientos conservadores de
aceleracion y repliegue fomentados por politicas publicas
incapaces de construir marcos alternativos, y por el reorde-
namiento de una élite que se vuelve més desvinculada de lo
local y mas extractiva que nunca antes, que acapara espacios
sustrayéndolos de los territorios mismos en los que estos se
ubican.

Aunque el estilo de escritura resulte ameno, la vision
de El malestar de las ciudades es claramente pesimista, pues
plantea que todo lo explicado sucede en el seno de un mode-
lo férreamente construido y claramente dominante, que nos
ha permeado de extremo a extremo en lo social y lo cultural,
y ha terminado convirtiéndonos en rehenes. Si bien el diag-
nostico es potente e incluso seductor, también resulta discu-

tible (por el papel apenas accesorio que otorga a
la accion publica, entre otros aspectos) e incluso
cuestionable (por su probable efecto inmoviliza-
dor).

En cualquier caso, El malestar de las ciudades resulta ori-
ginal e interesante por el encendido sentido de época que
destila y por como captura ese amargo sabor de boca que
se extiende en la actualidad. Desde ese punto de vista, lleva
a pensar en el proceso que se ha dado en los Gltimos quince
anos y en el arco que podria dibujarse entre Triumph of the
City (éxito de 2011 en el que Edward Glaeser defendia la ciu-
dad como vehiculo de progreso y sostenibilidad), Revoluciin
Urbana y Derechos Ciudadanos (donde Jordi Borja lanzaba una
reivindicaciéon con aroma a 15-M de la potencia social y ci-
vica de las ciudades), The New Urban Crisis (pieza importante
de 2017 porque hizo a Richard Florida matizar su discurso
en reacciéon a una creciente preocupacion por la exclusion

y la desigualdad urbanas) y este libro de Jorge Dioni Lopez.

Esta mirada perspectiva serviria para reflexionar so-
bre cémo, en el tiempo reciente, se estan transformando no
solo nuestras ciudades, sino también nuestra percepcion de
ellas. Ambas cuestiones son capitales y demandan continua-
da atencion.

Chema Segovia
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Cultura para la vida: Estudio critico y plural sobre lo cultural, de varios
autores/as

Nuria Lupianez

Brujula para los caminantes
de la cultura

En el prologo de Cultura para la vida. Estudio critico y plu-
ral sobre lo cultural, Isabel Le Galo Flores, la que era hasta 2023
la directora para Espana de la Fundacién Daniel y Nina Ca-
rasso, que edita la publicacion, asegura que este libro es ante
todo una brajula intelectual para caminantes de la cultura.
Sumergida en la lectura de sus paginas, he podido compro-
bar lo realmente acertado de estas palabras y la impagable
orientacion que iniciativas como esta nos proporcionan a los
que recorremos los escarpados senderos de hacer y difundir
cultura en nuestro pais.

Mediados de marzo de 2020. La pandemia golpea
duramente a la sociedad espafiola en un escenario global
de crisis sanitaria que vuelve del revés la vida de todos los
habitantes del planeta. La cultura, sus impulsores y sus tra-
bajadores, ya maltratados y fragiles incluso en un entorno de
bonanza, sufren uno de los mayores varapalos de su historia
reciente. Los teatros, los cines y los museos cierran sus puer-
tas. Los eventos y los festivales se suspenden. No hay giras de
musicos ni Ferias del Libro. El presente genera desasosiego y
el futuro todavia mas.

Es entonces cuando la Fundacién Daniel y Nina Ca-
rasso, creada en 2010 y con presencia en Francia y en Espa-
na, decide poner en marcha un plan de choque para afrontar
la crisis, amparada en la rotunda respuesta de su comité ase-
sor sobre la mayor necesidad que nunca de potenciar el arte
ciudadano —una de los grandes areas de trabajo de la enti-
dad— que ayude a pensar el presente y a activar emociones
y deseos politicos de mejora social y vital.

Este fue el inicio de un recorrido que, como en aque-
llos versos de Machado en los que el camino se hacia al
andar, esta hecho de movimiento: el de treinta caminantes
(treinta voces diversas y plurales) que la Fundacién convocod
para dar forma a este necesario volumen en un incierto es-
cenario poscovid. Voces que revelan una gran variedad de
posiciones y propuestas y que son tan potentes ¢ interesantes
como las de, entre otras, Raquel Rivera, doctora en Dere-

cho de la Cultura UNED/UC3M y promotora
y directora del Festival de Arte Sonoro Espafiol
(FASE); Marian Cao, vicepresidenta del Euro-
pean Consortium of Arts Therapies Education

(ECArTE); Jordi Balta, consultor e investigador de Transit
Projectes, donde trabaja especialmente sobre politicas cul-
turales locales, cultura y desarrollo sostenible; Luis Gimeno,
especialista en medicina familiar y comunitaria en el Gentro
de Salud de San Pablo y doctor en Medicina (Salud Pablica);
Roberto Gémez de la Iglesia, economista y gestor cultural,
especializado en marketing de proximidad, comunicacién y
patrocinio; Encarnaciéon Roca, catedratica de Derecho Ci-
vil y magistrada del Tribunal Supremo; Rocio Nogales, li-
cenciada en Ciencias de la Informacion por la Universidad
de Sevilla y master en Gestion Cultural por la Universidad
Carnegie Mellon (EE. UU.); Jaume Ripoll, cofundador y di-
rector editorial de Filmin; Santiago Cirugeda, arquitecto y
socio fundador de la oficina Recetas Urbanas,; y colectivos
como Galaxxia, una plataforma de jovenes trabajadores del
sector cultural, o Hamaca Media&Video Art, una asociacion
sin animo de lucro cuyo objetivo es preservar, difundir y dis-
tribuir en el ambito estatal e internacional el video realizado
en el contexto espailol.

Estas aportaciones llegan mds alla del sector cultural
propiamente dicho, pues encontramos ambitos tan distin-
tos y a la vez relacionados como el derecho, la medicina, el
periodismo, la arquitectura o la ingenieria, y que miran a
aspectos tan de actualidad como las identidades, la sosteni-
bilidad, los cuerpos no normativos, el auge de lo digital, la
precariedad laboral o la dicotomia rural/urbana.

Aunque conforman un todo, los textos que integran
esta publicacion se organizan en cuatro partes que, segin Le
Galo “dibujan horizontes para la acciéon”: ‘Derechos cultu-
rales’, ‘Economias de la cultura’, ‘Nueva institucionalidad
cultural’ y ‘Cultura transformadora’.

iPero cudles son los principales puntos cardinales a
los que apunta esta brajula en forma de libro? Por encima
de todo, quizas esa necesidad de “sacar a la cultura de su en-
simismamiento para buscar nuevos territorios, por ejemplo,
sacando a los y las artistas de las residencias y las galerias
para meterlos en la escuela, en la empresa, en la ciencia...,
que las artes ingresen en otros ambitos, en otros contextos
vitales, y que realmente tengan un impacto diferenciador”,
del que hablan en su articulo el economista Roberto Gomez
de la Iglesia y el ingeniero Carlos Mataix, en lo que también
incide la experta en arteterapia Marian Cao cuando defien-
de “no solo el derecho a la cultura, sino también la necesidad
de abrir la cultura a toda la ciudadania que en muchos casos
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Cultura para la vida: Estudio critico y plural sobre lo cultural, de varios
autores/as

Nuria Lupianez

se ha visto marginada, pensar en la cultura como un foro, un :
agora de construccion plural, y no de un modo jerarquico y :

excluyente”.

No hay persona gestora y/o creadora de cultura, o :
simplemente receptora o participante de la misma, que no :
se encuentre inspirada e interpelada por estos discursos o :
por otros que incluye el libro como los del entonces dipu- :
tado Eduardo Maura cuando argumenta que “las politicas :
culturales deben disefiarse y entenderse a si mismas como
politicas sociales en un contexto general de redistribucion de
la renta” o de la necesidad de que “el disefio y ejecucion de :
las politicas culturales tenga en cuenta el tejido local, espe- :
cialmente a los agentes medianos y pequefios”, asi como la :
importancia para el gestor museogréfico José Luis Pérez Pont :
“de pasar de un modelo de cultura institucional a una institu- :

ci6n al servicio de la cultura”.

Especialmente interesantes por mi especializacién en :
comunicacion cultural, me resultan las palabras de Raquel :
Rivera al destacar la importancia de los planes de comunica- :
ci6n y mercadotecnia en la gestion cultural. Planes que, para
ella, como para mi, “no son un fin en si mismos, sino que
su finalidad reside en la garantia de que sean herramientas :

eficaces para el acceso y la educacion”.

En la posdata de este libro, Le Galo reconoce que la :
elaboracién de la obra “ha sido un camino maravilloso, aun- :
que no exento de desilusiones y tristezas”, sobre todo por- :
que, una vez mas, tras los discursos politicos grandilocuentes :
en época de la crisis sanitaria no han llegado compromisos :
reales y verdaderos avances en la proteccion de la cultura. :
En nuestro dia a dia, muchas de las propuestas de esta hoja :
de ruta no solo estan lejos de alcanzarse sino que son prac-
ticamente una utopia cuando incluso estamos retrocediendo
en aspectos basicos que deberian ser incuestionables desde
hace décadas. Pero aun asi, en espacios compartidos como :
este volumen, hay destellos, hay esperanza, hay sobre todo la :
certeza —que actiia como revulsivo, lo que nos obliga a no :
rendirse— de que la cultura no solo no es un lujo sino que es :
un bien de primera necesidad y de su indispensable contribu- :

cion a la sociedad y a la vida misma.

Nuria Lupidfez :
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Eduard Miralles: La cultura com a passio, de Eduard Miralles
y varios autores/as

Mikel Etxebarria Etxeita

He elegido este titulo para la resefia porque esa es mi
definiciéon de Eduard Miralles. Maestro por todo lo que ha
aportado a la gestion cultural desde el punto de vista de ana-
lisis certeros y propuestas innovadoras, y todo ello con un
importante afan divulgativo, de transmision de conocimien-
to a través de un lenguaje preciso y sencillo. Amigo por su
bonhomia personal, su talante empatico y su disponibilidad
permanente a ayudar desinteresadamente en cualquier cir-
cunstancia y momento. Siempre podias acudir a ¢l en busca
de informacién, consejo o contactos, ya que siempre estaba
dispuesto a ayudar.

A'los seis afios de su prematuro fallecimiento, se pu-
blica el libro Eduard Miralles. La cultura com a passié, que pre-
senta una seleccion de textos escrito por Eduard Miralles.
En concreto se presentan veintinueve textos escritos desde
1985 hasta su fallecimiento en 2018, textos que se presen-
tan ordenados cronologicamente, lo que nos permite ver
la evolucién de su trabajo tanto a nivel tematico como de
pensamiento. Es un recorrido de textos inicialmente vin-
culados a la animacién sociocultural para finalizar en la
gestion cultural y en las politicas culturales. Textos que a
menudo de forma pionera hablan de la importancia de lo
local y la proximidad en las politicas culturales, de la cen-
tralidad de la cultura en las politicas publicas, de su capa-
cidad de ser factor de desarrollo y pilar de la sostenibilidad,
de su aportacion a la resolucion de conflictos y al fortale-
cimiento de la convivencia, de la relaciéon entre cultura y
educacion, entre cultura y ciencia, de la importancia de la
generacion de alianzas y redes a nivel territorial e interna-
cional, etcétera.

La publicacién, ademas de la seleccion de textos que
hablan solos por su alta calidad de contenido y forma, se
completa con una introduccion institucional de la presidenta
del Consejo Nacional de las Artes de Cataluna (CONCA),
que es la entidad editora del libro, y con dos interesantes ar-
ticulos de fondo.

Por un lado, Jordi Balta plantea en un brillante texto
diez claves del pensamiento de Eduard Miralles, que van

desde el nivel local a la dimension internacional

pasando por la sociedad civil y la gobernanza,

240 la asunciéon de la complejidad o la voluntad di-
vulgativa.

Por otro, Jordi Font contextualiza la labor de Eduard
Miralles, describiendo el telén de fondo de la vida y la politica
cultural en Catalufia en aquellos afios de la puesta en marcha
de las incipientes politicas culturales.

Para finalizar, el libro presenta una biografia profesio-
nal de Eduard Miralles en cuya realizaciéon han participado
un importante plantel de profesionales de la gestién cultural
que tuvieron la oportunidad de trabajar con él. Biografia a
través de la cual se puede percibir el gran trabajo realizado
por Eduard Miralles, siendo de destacar la influencia de su
trabajo fuera de Catalufia, tanto en Espaia como en Lati-
noameérica, asi como su labor en la creacién y dinamizacion
de redes. Es de resenar su labor al frente de los encuentros
Interaccid, que han sido referentes en la historia de la gestion
cultural a nivel estatal.

El libro es un reflejo de lo que era Eduard Miralles,
una persona con un amplio bagaje cultural que se refleja en
sus escritos y defensora de la diversidad lingiiistica y por ello
el libro cuenta con textos en catalan y en espanol, respetando
el idioma original de los mismos.

Para finalizar, leyendo los textos he vuelto recordar,
ademas de la calidad literaria y divulgativa de los mismos,
binomio nada facil de conciliar, su ironia y creatividad al leer
titulos como Sociocultura, professionalitat, voluntarisme (miyja dotze-
na de reflexions presumptament indigestes o Por unas politicas culturales

o performatwas. Mds promesas y menos obras o Mateu vint-i-cine, ca-

torze, trenta o estructurar el texto Cultura y desarrollo local en tres
partes de la que la primera se organiza en clave de compo-
sicién musical con sus diferentes movimientos (allegro, adagio,
etc.), que me ha vuelto a recordar sus dotes musicales vy, en
concreto, su faceta como pianista.

La publicacién, que es de caracter gratuito, ha te-
nido una tirada reducida, pero se puede acceder a su ver-
sion  digital en  https://drac.cultura.gencat.cat//hand-
1e/20.500.12368/33704#page=4.

Por su lado, el Centro de Estudios y Recursos Cultu-
rales (CERC) de la Diputaciéon de Barcelona, entidad en la
que Eduard Miralles desarrollé practicamente toda su carre-
ra profesional y que es la entidad depositaria de su fondo
documental, lo esta catalogando y se puede acceder a él en el
siguiente enlace www.diba.cat/cerc/fons-miralles.

En definitiva, es un libro que da a conocer el gran
trabajo realizado por Eduard Miralles y que merece la pena
ser leido porque todavia hoy sus reflexiones siguen siendo
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Eduard Miralles: La cultura com a passio, de Eduard Miralles Mikel Etxebarria Etxeita
y varios autores/as

muy utiles tanto para los gestores culturales como para las
personas responsables de las politicas culturales.

Mikel Etxebarria Etxeita
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PRACTICAS

PERIFERICA Internacional es una publicacion dirigi-
da a comunicar y compartir visiones sobre el fe-
némeno sociocultural, a través de aportaciones de
especialistas en el mundo de la gestion, creaciéon e
investigacién cultural (seccion Temas y Monogra-
fico), ast como publicaciéon de investigaciones y
trabajos de convocatoria abierta (Opera Prima y
Experiencias).

El Consejo Asesor y Equipo Editorial de PERIFé-
RICA Internacional apuesta por el compromiso éti-
co, por lo que adopta como referencia el Cédigo
de Conducta que, para editores de revistas cien-
tificas, ha establecido el Comité de Etica de Pu-
bhcacmnes, del Committee on Publication Ethics

(COPE).

Igualmente, en el desarrollo de sus funciones, los
miembros de la Universidad de Cadiz que parti-
cipen en PERIF¢RICA Internacional, como miembro
de cualquiera de sus estamentos, revisores o auto-
res, atenderan a lo recogido en el Coédigo Etico de
la Un1ver31dad de Cadiz (Codigo Penalver).
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Compromiso ético del Consejo Asesor y
Equipo Editorial de PERIFERICA Interna-
cional

Se definen como obligaciones y responsabilidades ge-
nerales de los miembros del Consejo Asesor y Equipo
Editorial de PERIF¢RICA Internacional, los siguientes:

» Atender en todo momento las demandas y necesi-
dades de los lectores y autores.

* Apostar por la mejora continua de la revista.

* Velar por la calidad de los contenidos publicados en
la revista.

* Defender la libertad de expresion y la pluralidad de
las publicaciones.

» Mantener la integridad académica de su contenido.

* Aceptar, en su caso, la publicacién de correcciones,
aclaraciones, retractaciones y/o disculpas por errores
voluntarios o involuntarios que pudieran cometerse.

Compromiso ético de PERIFERICA
Internacional con sus lectores/as

PERIF¢RICA Internacional se compromete a establecer
un canal de comunicacién fluido y accesible donde
los lectores puedan solicitar informacion, aclaracion
o presentar una reclamacion. Dicho canal se hara vi-
sible en la plataforma online de la revista. Los lectores
tendran derecho a estar informados sobre aspectos de
financiacién de la revista.

Compromiso ético de PERIFERICA
Internacional con los/las autores/as

PERIFEéRICA Internacional se comprometa a asegurar
la calidad del material que publica, atendiendo y ha-
ciendo cumplir las normas de la revista y sus dife-
rentes secciones. Se compromete a hacer publica las
normas de publicacién y normas de edicién, a través
de las Directrices para autores. Las decisiones de los
editores para aceptar o rechazar un documento para
su publicacién se basaran en la originalidad, claridad
expositiva, importancia de la aportacion del estudio y
en la idoneidad del mismo en relacién a la linea edi-
torial de la revista. Para las secciones de Opera Pri-
ma y Experiencias (sometidos a revision por pares),
PERIFE¢RICA Internacional se compromete a la asigna-
ci6n de revisores de reconocido prestigio y reconoce
el derecho de los autores/as a estar informados sobre
todos los pasos del proceso de revision, incluido el de-
recho a apelar contra las decisiones editoriales.

PERIF¢RICA Internacional se compromete a mantener
actualizados en su pagina web todas las directrices
para los autores, modalidades de envio, los avisos de
derechos de autor/a y la declaracion de privacidad
de los mismos.

La presente Declaracion ética y de buenas practicas
podra actualizarse regularmente y se publicard a tra-
vés de un vinculo directo dentro del apartado Politi-
cas de la revista.

Los cambios de composicion del Consejo Asesor o
Equipo editorial no afectaran a las decisiones ya to-
madas salvo casos debidamente justificados.
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Y EDICION

DE PUBLICACION

Periférica admite trabajos originales redac-
tados en castellano, inglés, francés o por-
tugués, que se atengan a la linea editorial
de la revista expuesta en la presentacion.
Los originales se presentaran a través del
siguiente enlace http://revistas.uca.es/in-
dex.php/periferica/login ~ Se enviard una
version completamente ciega de su trabajo,
en la que se hayan suprimido todos los me-
tadatos del archivo de texto y todas aquellas
referencias bibliograficas directas e indi-
rectas asi como las auto-citas que recono-
cen la autoria del original. Si tiene alguna
pregunta, utilice la siguiente direccion de
correo electrénico: info.periferica@uca.es.

La revista Periférica no cobra tasas por envio de
trabajos, ni tampoco cuotas por la publicacion
de sus articulos. En contrapartida, la revista Pe-
niférica practica una politica de Acceso Abierto.

La extension de los articulos serd como
maximo de 30.000 caracteres con espacios.
El autor encabezard el articulo con dos resa-
menes en castellano e inglés (los resimenes
y abstracts deben contener entre 100 y 150
palabras), palabras clave en ambos idiomas
(cinco o seis palabras), titulo del articulo
también traducido al inglés y la fecha de en-
vio del trabajo. Como parte del proceso de
envio, los autores/as deberan cumplimentar
el siguiente Formulario.

Se debera indicar con claridad a lo largo
del texto la colocacién de cuadros, foto-
grafias e ilustraciones. Todas las imagenes
se adjuntaran en formato digital (forma-
to JPG o PNG), en alta resolucién con un
minimo de 300 puntos de resolucién real.
Estas iran identificadas con sus correspon-
dientes pies y se notificara el punto espe-
cifico del articulo donde seran insertada.

La revista Periférica entiende que los autores
tienen los derechos pertinentes para la pu-
blicacion de las imagenes que proporcionan.

Periférica tiene por objetivo publicar dos ti-
pos de articulos. Los trabajos encuadrados
en la seccion Temas y Monografico seran
encargados a especialistas en temas mono-
graficos. Los articulos originales recibidos
seran sometidos, en primera instancia, a un
dictamen del Consejo Editorial, en el cual
se determina si los documentos recibidos
estan relacionados con la temética de la re-
vista, el potencial interés para los lectores,
la adecuacion a las normas de publicacion
y directrices para autores/ras. El Consejo
Editorial podra rechazar un articulo, sin ne-
cesidad de proceder a su evaluacién, cuan-
do considere que no se adapta a las normas,
tanto formales como de contenido, o no se
adecua al perfil tematico de la publicacion.
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Los articulos publicados por la revista se-
ran sometidos a un proceso de arbitraje
“pares” y “doble ciego” en el que partici-
paran, al menos, dos revisores especialis-
tas externos a la revista, de acuerdo con el
contenido del articulo y recurriéndose a un
tercero en caso de que fuera necesario. Los
autores deben por tanto omitir sus nombres
y filiaciones del articulo. El Consejo Edi-
torial serd el que tome la decision, tenien-
do en cuenta los informes externos, sobre
la publicacion o rechazo de cada articulo.

Dichos especialistas subiran a la aplica-
cion de la revista el informe pertinente y
su decisiéon sobre el texto, el secretario o
bien el editor encargado del proceso hara
llegar el resultado del mismo a los auto-
res. La revista no estd obligada a devolver
los originales, ya sean los trabajos admi-
tidos o rechazados para su publicacion..

Periférica se publica con una licencia de Re-
conocimiento-NoComercial-SinObra-Deri-
vada 4.0 de Creative Commons, cuyo texto
completo se puede consultar en creative-
commons.org por lo que se permite la copia,
distribuciéon y comunicaciéon publica de los
trabajos siempre y cuando se cite al autor del
texto ya Periférica, pero no se pueden hacer
usos comerciales ni obra derivada. Los con-
tenidos de la revista seran liberados y colo-
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cados en internet para su descarga gratuita
coincidiendo con la aparicion del mismo en
la periodicidad declarada.
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El texto ira completamente justificado. Los tra-
bajos tendran una extensiéon maxima de 30.000
caracteres. El texto interlineado simple, letra
Garamond en cuerpo 12; las citas y la bibliogra-
fia final en cuerpo 11; las notas en el cuerpo 10.
Todo el texto (notas, citas y bibliografia inclui-
das). No se numeraran las paginas, ni se usaran
encabezamientos, pies de pagina, o remisiones
internas a paginas o notas del propio trabajo.

Abreviaturas: se usard p. y pp. (y no pag vy
pags.), para sefialar las paginas; n® y nos para
numeros; F. y f. para folios; etc.

Las notas bibliograficas se colocaran al final
del texto del articulo siguiendo el siguiente mo-
delo abreviado: apellido / os del autor e inicial
en mayusculas, coma, punto, afo de la publi-
cacién entre paréntesis, y paginas de donde se
toma la cita. En el cuerpo de texto las llamadas
a las notas deberan ir con numeros y entre pa-
réntesis.

COHEN, A. (1984), pags. 40-41.

Tras las notas, se desarrollara la bibliografia fi-
nal en orden estrictamente alfabético de obras
citadas en cada articulo. El sistema de citas bi-
bliograficas empleado serda Harvard siguiendo
los siguientes modelos:

Libros: Apellido/os e inicial/es del autor en
mayusculas, [en caso de que se trate de edi-

DE PUBL’ICACI(')N
Y EDICION

ciones, coordinaciones o traducciones citadas
completas se indicard asi: (ed.) (Coord.) (Trad.)],
Aflo entre paréntesis , titulo de la obra en cursi-
va, ciudad de publicacion, editorial.
SANCHEZ HUETE, M.A. (2019), Tributacién,
Jraude y blanqueo de capitales: entre la prevencion y la
represion. Madrid: Marcial Pons.

Articulos de revista en papel: Apellido/
os ¢ inicial/es del autor en mayusculas, afio en-
tre paréntesis, titulo del articulo entre comillas,
punto, titulo de la revista en cursiva, volumen
de la revista (nmero de la parte entre parén-
tesis), namero (s) de pagina (s) precedidas de la
abreviatura pp.

WOLITZKY, A. (2018) “Learning from Others’
Outcomes”, American Economic Review, 108(10),

pp. 2763-2801.

Articulos de revista electrénica: Los cle-
mentos se disponen en el mismo orden en que
se haria para una fuente escrita. Si el documen-
to tiene DOI (Identificador de objeto digital) lo
anadimos a continuacion.

Apellido/os ¢ inicial/es del autor en mayuscu-
las, aflo entre paréntesis, titulo del articulo entre
comillas, punto, titulo de la revista en cursiva,
volumen de la revista (nimero de la parte entre
paréntesis), numero(s) de pagina(s) precedidas
de la abreviatura pp.

DOLI: https://dx.doi.org/10.25267/Peri-

ferica
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Sino tiene DOI se anadira la direccion URL de
recuperacion y la fecha de consulta.
Disponible en: http:// direccién electronica

[Consultado 12-02-2020].

Capitulo de monografia: Apellido/os e ini-
cial/es del autor del capitulo en mayusculas,
ano entre paréntesis. “Titulo del capitulo entre
comillas”. En: Apellido/os e inicial/es del edi-
tor ed(s). (Coord.). Titulo del libro (en cursiva).
Lugar de publicacion: Editorial, p.

ALVAREZ, I. Y GOMEZ, I. (2009). “PISA, un
proyecto internacional de evaluacién auténtica:
luces y sombras”. En: MONEREO, C.(Coord.).
Pusa como excusa: repensar la evaluacion para cambiar
la ensefianza. Barcelona: Grao, pp. 91-110.

Tesis, Trabajo Fin de Grado o Master:
Apellido/os ¢ inicial/es del autor en mayuscu-
las (afio de presentacion del trabajo). Titulo de
la disertacion o tesis académica (en cursiva). Ni-
vel o grado académico. Universidad que otorga
el titulo académico.

RIQUELME QUINONERO, MT (2016). Lec-
tura arqueoldgica de los espacios publicos y privados en
la arquitectura residencial de la huerta alicantina del si-
glo XIX . Trabajo Fin de Grado. Universidad de
Alicante.

Sitio Web: Autor/es de la Web (afio de publica-
ci6n/de Glima actualizacion). Titulo del sitio web.
Disponible en: URL [Consultado dia-mes-ao].

Universidad de Cadiz (2020). Universidad de
Cadiz.
Disponible en: http: // direccién electrénica

[Consultado 22-09-2019].
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